v

e

—1'/VV\'('-.‘4—1' 5t ”""\/ﬁ; (r-"'j{
byl 92 Sl
}(/)‘, SR (S

W 2( .

| optopll

&

\

( - ’
‘{/ S ( 3 e DR v O }Q:{
sk
el vc:u ,,m

Friedrich Christian FXXCK COLLECTION DUMONT K = L = S

A










asammnend YA}

P
i
[
q |
[] ]
[\ 1
[‘ ]
Franz

[IJ WEST
bf L Xl e
I3 ’»f"(/r i Oailleer

o314 ( ARSI
> f”’z‘“ Ty
1 Frowwe ., . i aoclg |
[: ! ,;7 M
[‘ ] ) /(b )
[ Verbolls ~ctlde ol
:lj ztn Uy dovin,

J . _ oy ]

1 il wlebwgele” Dt sl
[ .
[




ﬂ l

[ ]

rl

E 1

-l INHALT
L]

Collector’s Choice S

FEXT

KUNSTLERMONOGRAPHIEN E A —

B Die Hebammen F z Wi 9
FRIEDRICH CHRISTIAN FLICK £ -
COLLECTION L J' ERKE

. ] BILDTEIL MIT KOMMENTAREN DES KUNSTLERS 75
BAND 5 g

| ANHANG

] VERZEICHNIS DER WERKE 155
BIOGRAPHIE 167

T W AUSSTELLUNGSVERZEICHNIS 167

i BIBLIOGRAPHIE 175

L]




Ao Werka Vo Fraom Al

‘.

Collector’s Choice: Franz West reAL]

Franz West ,mag ich gut", wie die Schweizer sagen. Ich mag die Schlampigkeit, mit der er sein

g
IV_'L!'__I'_+

f—
I BN R S R T R O R S ) R S D R S R

Leben fiithrt — die MuRe, die ihm zur Muse wird —, wie auch seine Wut, mit der er sich dann in

die Arbeit stiirzt. Ich mag seine Lebensfreude genauso wie seine Wiener Verzweiflung, die er

1

hinter ironischer Siiffisanz versteckt. Vor allem diese Ironie hat mich von Anfang an fasziniert.

Franz West entzieht sich den Autorititen, weil er in der Kunst nichts mehr misstraut als

einer Avantgarde, die angekommen — arriviert —

st. Aus Bewegung, fiirchtet er, wird dann Still-

—y

stand, Blockade, Bedrohung fiir neue Entwicklungen. Seine Ironie dient ihm als Blockade-

brecher, die Gegner entwaffnet er mic Humor.

[—

Beuys? , Er war nicht schlecht®, hat Franz West cinmal gesagt. Und Wittgenstein, kénn-

te man ergéinzen, war nicht ganz unbegabt.

terreichisch

In seiner Radikalitir erlebe ich West immer umginglich, sogar héflich —

eben. Damit steht er im Gegensatz zu seinem schon verstorbenen Kiinstlerkollegen Martin Kip-

—

penberger, dessen provokativen, manchmal selbstzerstorerischen Furor er nie teilte.

Auch wenn West sagt, dass ihm die Kunst anderer selten gefillc — ohne Wirkung auf ihn

™

bleibe sie nicht. Besonders dem Wiener Aktionismus erwies er, der Macher wunderbarer Skulp-

hen, seine Reverenz. Er destillierte die Idee der Inter-

turen, Grafiken, Collagen oder Gous

aktion, befreite sie von Ubertreibungen und bezicht den Betrachter auf moderate Weise cin.

[ ]

Als Zeichen dieser Entwicklung werte ich vor allem die Mébel, seine Diwane, Sofas und Stiih-

¢
§
\

le, die plausibler Beleg sind fiir Wests Anliegen, dass Kunst ,nicht nur ein entfernter Gegen-

. .}

stand sein moge, sondern erlebbar. Der Rezipient soll in die Werke eintauchen, ,haptische

Erfahrungen® machen. Aufgezeichnete Wirklichkeiten interessieren West nicht. Er sicht da

._.\\

nicht hin. Er schaut auf das Leben.

Manchmal erginze sich dieses Konzepr gliicklich mit herkémmlicher Kunstbetrachtung.
Etwa wenn West im Kunsthistorischen Museum seiner Heimatstadt Wien vor einen tippigen
Vermeer eine Liege platziert. Der stilistische Kontrast, der sich aus der Kombination beider

Werke ergab, war nicht nur von besonderem optischen Reiz, es bot sich auch die Maglichkeit,

_m.
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den opulenten Vermeer sitzend oder liegend ungeahnt komfortabel zu betrachten und selbst
Teil des Werkes zu werden.

Franz West meint das so und doch wieder nicht. Der Ironiker warnt davor, die Dinge zu
—] »fetischisieren®. Ein Sofa ist ein Sofa. Vielleicht I

cken. Hier ist die Kunst — bitte[beriihren!

: l y\«’cﬂj Friedrich Christian FHck ; ,
e B\

t sich seine Idee ganz cinfach ausdrii-
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Die Hebammenkunst des Franz West

»Na, lasst ma ein Jed'n sein Freud*

Nestroy

ermoge eines einmaligen Hiebes mit der Schlagfliche (S) auf einen anderen Ausstellungs-

besucher wird der Verbindungsstiel (V) zum Griff (G) hin gekriimme. Auf diese Weise erhilt
die Plastik ihre endgiiltige Form.“' Dieses zu einer maglichen Gewaltanwendung verleitende
kiinstlerische Rezepe lieRe sich Kiinstlern des Wiener Aktionismus wie Otto Miihl oder Giin
ter Brus zuschreiben. Im Jahr 1984, als Franz West seine ,.C sebrauchsanweisung® formulierre,

war der Wiener Aktionismus aber bereits seit mehr als einem Jahrzehne sanft entschlafen. So

sehr sich die Aktionen von Hermann Nitsch, Miihl und Brus an der psychischen Schmerz-
und Tabugrenze kollektiver \ngm und Phantasien bewegten, den direkten Kontakt zum
Publikum als Mitgestalter und Partizipienten suchten sie nicht. Diesen nahm erst Franz West
auf, der vielleicht einzige wichtige Erbe des Wiener Aktionismus, der dabei zugleich ein cigen-
standiges und cigenwilliges CEuvre entwickelt hat.

Mit seinen Passstiicken und spiiter den Mébeln oder Aluskulpturen ging es Franz West von
Anfang an nicht um autonome kiinstlerische Produkte, sondern eher um sanfte Eingriffe, um

ein surreales , mise-en-scéne® in eine immer noch autoritire osterreichische Kulturlandschaft,

in welcher der Kunst cine bestimmte, moglichst iiberpriifbare Rolle zugewiesen war. West
bediente sich dabei handwerklicher Formen aus einfachen Materialien, die als utopische Model-

le den ,,Vors

gon des Philosophen Ernst Blochs formulierte

hein iner besseren und freieren Zukunft* erzeugen sollten, wie er es listig im Jar-

als Potential einer Kunst, die den Menschen,

der sie begehrt, in sich einschlieft. Franz West gelang es dabei im Lauf der Zeit, die Sozialutopien

der siebziger Jahre, die ,wilde Gebirdensprache der frithen ac heziger Jahre, die Riickbesin-
nung auf das Ready-Made in den spiiten achwziger Jahren und die Kontextbeflissenheit det

stlerischen Voka-

neunziger Jahre in seine Kunst aufzunehmen, indem er seinem poveren k
bular jeweils die entsprechenden Seiten abzugewinnen wusste.

Als derzeic wohl international bekanntester ssterreichischer Kiinstler hat West die Orche-
stricrung seiner kiinstlerischen Aktivititen immer verhiltnisma Big tiberschaubar gehalten,
gleichwohl er ein grofes Atelier mit rund zehn Mitarbeitern unterhilt. In der Vielfalt seiner

Arbeiten, die ein und demselben Repertoire angehéren, gehe die ,handwerkliche® Produlk-




, Korrekouslack, rores PRous
Bunestif auf drei Buchseiren

tion mit der gedanklichen Reflexion Hand in Hand. Zwischen der betont drmlichen, kruden
und schriigen Erscheinungsform seiner Werke und der komplexen Ideenwelr des Kiinstlers
entsteht jedoch eine merkwiirdige Diskrepanz, die den Werken sichtbar als Frage anhaftet.

Seit seinem Beginn in den siebziger Jahren verbindet sich fiir West jede kiinstl

he Pro-

duktion immer mic einer philosophischen Fragestellung, In diesem Sinne sicht er sich auch

in der Nithe zur ,Maicutik®, jener von Sokrates beschriebenen Hebammenkunst.' Der grie-

chische Philosoph, urspriinglich Bildhauer wie sein Vater, versuchte — analog der Geburtshil-

fe einer Hebamme —

durch Gespriiche bei seinen Dialogpartnern schlummernde Gedanken

zu wecken, Wahrheiten, die aus der Secle des anderen geboren wurden, aber ans Tagesliche

befordert werden mussten und schlieflich intersubjektive Erkenntnisse darstellten. In diesem
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Sinne erfindet Franz West keine Kunstwerke, sondern verhilft ihnen zur Existenz, indem er
sich iiber Aufurige, Einladungen, Dialoge, Kooperationen und sprachliche Annitherungen
sowie Anekdoten mit seinen im Entstehen lwgriﬂ‘cuen Arbeiten vertraut macht. Jedes seiner

Objekte und jede seiner Skulpturen trigt die cigene Fragestellung in sich, die im Sokratischen

Sinne weniger idealistis

h als kynisch zu nennen wire. Bei der Entstehung seiner Skulpturen,
Installationen und Projekte iibernimmt West also weniger die Rolle des Schopfers als die des
Initiators oder ,Geburtshelfers®, ohne aber letztlich seine Vaterschaft zu leugnen, die in den

charmanten und galanten, boshaften und launigen, witzigen und listigen Ziigen sciner Werke

aufblitze. Insofern bleibt es schwer, Franz West als Kiinstler richtig zu fassen, zumal wenn

Jerkkomplexe nachtriglich zu losen Multiplegruppen relativiert werden, Zusammenar beiten
unter seinem Namen vereint und (Euvre-Bestandteile, wie die in Zusammenarbeit entstan-
denen Videos, wieder aus dem Werk herausgenommen werden.

snewicklung in ihren cinzel-

Um cinen Uberblick zu gewinnen, ist es sinnvoll, der Wer

. = < . SO
nen Gattungen zu folgen, angefangen von den Passstiicken und den Arbeiten auf Papier iiber
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die diversen Skulpruren (,Legitime Skulptur®, Aluskulptur, Sonderfall der Lemuren) bis hin
zu den Mébeln und Installationen. Grundlegend fiir alle Werkgruppen ist Franz Wests

Umgang mit Sprache. In seinen Titeln, Handlungsanweisungen und einer weitgehend abstrak-

ten Formensprache eroffnen die sprachliche Visualisierung und die Einbezichung des Betrach-

ters grofie Spielriume fiir cine neue ,Lachkultur mit Archetypen®.

Das Passstiick — ,, Weichmacher oder , Prothese*?

ticken, seinen ersten bildhauerischen Arbei-

Bekannt geworden ist Franz West mit den Passs
ten. Obwohl noch vom Geist der Konzeptkunst und des Happenings der sechziger und sieb-
ziger Jahre getragen, enthalten diese seit 1974 entstehenden plastischen Gebilde bereits das
Konzepr aller anderen plastischen Gattungen im spiteren CEuvre.

Dic:

» Arbeiten entstanden zunichst in der Wohnung von Franz Wests Mutter, die Zahn-
drztin war. lhre Assistentin, eine ehemalige Bithnenbildnerin, brachte ihm die Technik des

1980 wurden diese seltsamen Gebilde oder Geri

Papiermachés nahe. schaften, die keinen
eindeutigen Standpunkt oder gar Sockel haben, in der Galerie nichst St. Stephan erstmals aus-
gestellt, das heifle, sie wurden dort an die Wand gelehnt. Dariiber waren —als cine Art visuel-
ler Gebrauchsanweisung — Fotos an der Wand zu sehen von Personen, die mit den Passstiicken
hantierten und sich diese anpassten. Im Text der Einladungskarte, den West gemeinsam mit
dem Dichter Reinhard Priessnitz verfasst hatte, taucht der von Priessnitz vorgeschlagene Titel
Passstiick zum ersten Mal auf:

wZu den Objekten: Die Objekte sollen verwendet werden. Sie bilden den potenticllen

iicke fiir den

Versuch einer Formgebung neurotischer Symptome. Thre Funkdion als Pafs
menschlichen Korper (die Haltung, die man dazu assoziiert) erlaubt unter anderem die
Umkehrung von Leonardo da Vincis Einsicht, die Gesichtsmuskulatur gebe, als Projektion
des ibrigen Muskelsystems, Ausdruck iiber den Zustand psychischer Befindlichkeiten — wenn

ich die Interpretation von Bruno Gironcoli richtig verstanden habe.

Thre Bezichung zu den jeweiligen zliche Dimension.

dgern verleiht den Objek

€n Zusi

is hat erwiesen,

Dies allerdings ungeachtet der kreativen Fihigkeiten der Beniitzer. Die Pr
dass dem tatsichlichen Gebrauch der Objekre durch die Konvention der Teilhabe an Kunst-
gegenstinden stets bestimmte und drastische Sperren gesetzt sind. Ich nenne die Passstiicke
mit menschlichen Kérpern Kunst.*!

Die gipsweilen Passstiicke passen sich dem Korper an wie Prothesen, bilden aber auch dia-

logische und dialektische Figurationen, je nachdem, wie der Benutzer sie einsetzt.
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Das mit dem Wort , Passstiick” verbundene semantiscHe Feld des Passenden oder der Pass-

form leitet sich etymologisch vom lateinischen ,Passus® [(Schrite) ab, woher auch im iibertra-

itens oder zum Ziele Kommens stamme. Im

genen Sinn die Verwendung des Durchschr
Deutschen gibt es vier unterschiedliche Bedeutungen dieses Wortes: der Gebirgspass und

davon abgeleiter der Reisepass des Passagiers, dann der Pass als gezieltes Zuspielen beim Ball-

spiel und schlieflich der Pass (Dreipass) im gotischen Mawerk, der aus verschiedenen Seg-

menten gebilder werden kann. Noch im verkiirzten 8sterreichischen Populirjargon des , passt

schon!®, als joviale Antwort auf die Frage nach der Befindlichkeit, ist das zum Ziel gekommene

Bewegungselement von ,passare” virulent. Diese Bedeutungsverschiebung vom Konkreten
zum Abstrakeen entspriche der Sprachentwicklung vom anschaulichen Ausdruck zum begriff-

-1

lichen Denken, die sich im Be-Greifen und I sen der Passstiicke wiederum nachvollzie-

hen lisst.

In den Passstiicken flieflen ebenso personliche Vorstellungs- und Erinnerungsbilder zusam-

men, zu denen sich Franz West immer wieder in Interviews geduBert hat. Da schwingen

Erinnerungen an seinen ilteren Halbbruder, den Schauspieler und Kabarettisten Otto Koba-
lek, mit, wie er bei gemeinsamen Essen im Elternhaus iibertriebene Gesten, ,bewegtes Spre-

chen®, mit den Hinden ausfiihrte. Da scheinen die verlangsamten Bewegungsabliufe des

chinesische Tai-Chi oder Schattenboxens auf. Und schlieRlich haben auch Objekte afrikani-

scher Stammeskunst, die an den Kérper anzulegen oder auf den Kopf zu setzen sind und die
Franz West bei

Spuren hinterlassen. Mit diesen Reminiszenzen zielt West auf Gesten ab, die nicht dem 6ffent-

inem Onkel, einem in London lebenden Kunsthindler, geschen hat, ihre

lichen Habitus entsprechen, sondern spontan entstehen.' In den gleichzeitigen Kugelschrei-

berzeichnungen ,im Aktionismusgeschmack® lassen sich einige der Passstiicke wie die

Schlitzmaske oder eine den Arm verlingernde Papprohre wiedererkennen.

SchlieBlich iibertrige West seinen Passstiicken die Anmutung traditioneller Alltagsgegen-

stinde aus Wiener Haushalten: Kleidungsstiicke wie Schals und Hiite, Geritschaften wie

Gehstécke, Kriicken, Pfeifen, Fliegenklatschen, Nudelhilzer, Schopfloffel, Trichter und Stiel-
pfannen, Kleiderbiigel, Kehrichtschaufeln, Stiefelknechte oder Musikinstrumente und Gram-

mophone. Aus diesen alltiglichen Dingen entfaltet West eine hohe Einbildungskraft, was ihn

mit Karikaturisten wie Grandville oder Wilhelm Busch verbinder, die zhnl Objekte zum

Leben erweckten und sie sogar mit menschlichen Ziigen ausgestattet haben. West kommen-

tiert die zeitkritischen und skurrilen Z sichnungen Grandvilles: ,da habe ich mir eingebilder,

dass auf vielen seiner Bilder Werkzeuge mit Beinen zu sehen sind [...] gehende Himmer oder

gehende Zangen.** Aus demselben Interesse heraus begeistert sich West fiir den Zierrat der

Griinderzeithiuser, der in Form von Voluten, Simsen und Miandern wie abgebrochene Spo-
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lien in das Vokabular der Passstiicke gelangt ist — gleichsam ecine Metamorphose des alten
Wiener Architekturdekors ins Ornament der floskelhaften biirgerlichen Gebirde. Damit ent-
hilt der ebenso verspielte wie bizarre Formenreichtum der Passstiicke auch cinen Affront
gegen Adolf Loos, dessen Rede vom Ornament als , Verbrechen* schon 1966 in Wien als Titel
ciner , Totalaktion® (Ornament ist ein Verbrechen) von Giinter Brus und Otro Miih! diente.
Neben den assoziativen gegenstindlicheren entstehen auch abstraktere Passstiicke, etwa

Podeste, auf die man sich stellen, Platten, die man auf dem Kopf tragen, oder Barricren, die

man wie eine Theke benutzen kann. Einige der Stiicke sind mit Neonrohren ausgestattet.

Dic Platten gehen auf die so genannten Kellerstiicke zuriick, Objektbilder, die West auf im

Keller gefundenen Spanplatten seit 1974 ausgefiihre hat. Auf diesen weifl oder pastellfarben

Schuhe, Socken, Krawatten oder

gestrichenen Flichen bringt der Kiinstler Kleidungsstiicke —

eine Badehaube — an, die sich der Betrachter, vor oder auf der Platte stehend, anziehen konn-

te.* In den Objektbildern verarbeiter West bestimmte Avantgardetraditionen, wie er sie in
Wien gesehen hatte oder aus Kunstkatalogen kannte. Da begegnen Richard Turtles Formen
mit ihren weichen, asymmetrischen Umrissen oder Softformen in der Tradition von Claes

Oldenburg. Die Wertschitzung Oldenburgs, von dem sich West bei dessen Wiener Ausst

ine Signaturzeichnungen

gnatur fiir s

lung im Museum des 20. Jahrhunderts 1975 eine
geben lieR, beruht jedoch nicht nur auf dessen Form- und Materialsprache, sondern auch auf

seinem Umgang mit der Objektform. Bereits in den sechziger Jahren formulierte Oldenburg

v
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seine Auffassung vom Happening, die sich wie eine Gebrauchsanweisung der Passstiicke liest:
»Das Happening ist die cine oder andere Methode, um Objekte in Bewegung zu verwenden,

und das benutze ich, um Leute einzubezi

hen, sowohl als sie selbst, wie auch als Akteure der

beweglichen Objek

Ouio Kobalek und Franz West
mit Passstiicken und Objekebildern

Die Idee, den Kunstbetrachter aus seiner passiven Rolle zu befreien und als akriven Teilneh-

mer einzubeziehen, war in den sechziger Jahren zum kiinstlerischen Postulat der Fluxus- und
Happening-Bewegung geworden. In stillerer Art finder sich ein Angebot zur Partizipation

auch bei minimalistischen Kiinstlern wie Carl Andre und Larry

Bell oder Konzeptkiinstlern
wie Dan Graham und Franz Erhard Walther. Bei Franz West ist das Partizipationsangebot
drastischer und direkter, obwohl es mehr um die Objekte selbst als um die damit vollzogenen
Handlungen oder die Performance gcl]l\_Dic Verschiebung von einem (Kunst)Gegenstand

passiver Betrachtung zu einem (Gebrauchs)Gegenstand aktiver Handhabe vollzicht sich im

Objeke selbst, das dieses Verlangen nach kiinstlerischer Benutzung sichtbar in sich tri

gt ]

tiicke im Sinne Sigmund Freuds hat Peter

Eine psychoanalytische Interpretation der Pz

Gorsen vorgeschlagen, der die implizierte Benutzbarkeit der Passstiicke als ,, Triebstiicke” deu-

tet.” West weist dies zuriick, auch wenn er mit gewohnter Nonchalance betont, sich bei sei-

nen Straffenbahnfahrten zwi

hen Wohnung und Atelier intensiv mit dem Freud’schen Werk
auscinandergesetzt zu haben. Vielleicht lieBe sich der im Passstiick angelegte Versuch, dem

o
ges

lischaftlichen Zwang im Umgang mit Kunst durch ein Gegenangebot oder einen Gegen-

zwang zu begegnen, mit dem Verhalten des Neurotikers vergleichen. Den daraus resulticren-
= =

den Vergleich zwischen Passstiick und Neurose zieht West einmal sclbs[:Q\Venn man Neurosen

rﬁ\ﬂai =

Die Passstiicke von Franz West sind — zusammenfassend betrachtet — zunichst und in

optisch wahrnehmen kénnte, wiirden sie wie Pafstiicke ausschen.

erster Linie abstrakie Formen oder ,Gedankenformen™?, die den Ubergang vom anschau-

lichen Ausdruck zum abstrakten Denken visualisieren und nachvollziehbar machen. Das Pa

.(\J
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stiick be-greift nur, wer es in einer gestischen Form des wSprachspiels® im Sinne Ludwig Witt-

gensteins begreift. Verschiedene Objekt-Assoziationen sind in der abstrakten Form intendic

vom Artefake des Hausrats und ornamentalen Dekors der Griinderzeit iiber ideelle Prothesen
und beschwingte Gedankenspiralen bis hin zum Folterinstrument oder erotischen Zubehdr.
Der konzeptuelle, aber auch der satirische Ansatz Wests miinden in der Absicht, zu dem

in den siebziger Jahren virulenten Thema ,Kunst und Leben® einen eigenen Beitrag zu leisten, )

der auflerhalb der politischen Beflissenheit und Institutionskritik von Kiinstlern und Kiinst-

lerinnen wie Hans Haacke, Valie Export oder Peter Weibel lag. Stattdessen war das ohnehin

o

cher an den Freundeskreis gerichtete Partizipationsangebot Franz Wests von Anfang an in der

la Lau-

film:

humoristischen Tradition der Karikatur, des Schelmenromans oder des Slapst 3

rel & Hardy beheimatet, um ein imaginiertes Milieu — vergleichbar Antoine Watteaus Insel
Cythera — innerhalb der autoritiren Strukuren seiner Vaterstadt zu schaffen.” Die Einfille und
Kapriolen, die den Erfinder —wie den Benutzer — der Passstiicke auszeichnen, gehdren zur Atti-
tiide des Narren, der zumindest das Privileg genieft, in Ruhe gelassen zu werden. Um die

:n die sterreichische Herkunft und das

Bedeutung dieses Privilegs ermessen zu konnen, miiss

k

nstlerische Umfeld in den sechziger und siebziger Jahren niiher beleuchter werden.

IR e L T T D & = S L el ) (S e 8

Die aktionistische Komponente

In Wests kiinstlerischer Fragestellung schwingt nicht nur das humorvolle Erinnern eines Aktio-
nismusprogrammes mit. wie es Konrad Bayer und Gerhard Rithm schon 1958 mit ihrem

Gediche . Scheiflen und Brunzen sind Kunsten .

* eingeleitet hatten, sondern auch die bewuss-
te Bediirfnislosigkeit einer buchstiblich armen Kunst.

Die Anfinge des Wiener Kiinstlers Franz West waren gepriigt von kiinstlerischen Befrei-
ungsmoglichkeiten in einer diisteren Stadr, die auch noch nach 1968 von einer obrigkeitlichen
Avmosphire bestimme war. Die Wiener Aktionisten Giinter Brus, Otwo Miihl und Hermann
Nitsch hatte man mit Auftrittsverboten und sogar Gefingnisstrafen belegt und iiber ihre
kiinstlerische Anerkennung in Deutschland, England und den USA hinweggeschen. Sie hat-
ten sich zeitweise mit Mitgliedern der literarischen \Wiener Gruppe™ solidarisiert, etwa beim

ndalosen Zock-Fest (1967) oder der beriichtigten Aktionsveranstaltung . Kunst und Revo-

lution® in der Universitit Wien (1968), bei der Franz West als 21-Jahriger im Publikum geses-
sen und zum Applaus aufgerufen hatte. Schon seit dem ,Fest des psychisch physischen
Naturalismus™ 1963, ciner von der Polizei abgebrochenen Aktion von Nitsch und Miihl, die
West nachhaltig beeindruckte, aber auch abschreckre, hatte er ihre Aktivititen verfolge. Nach
den Verurteilungen im Rahmen der so genannten ,Uni-Ferkeleien® 1968 wurden die Akrio-
nisten in Wien isoliert, soweit sie nicht aufler Landes gingen wie Giinter Brus und Oswald Wie-

ner. Thre exzessiven Rituale boten dem jungen Franz West keinen Ansatz fiir seine cigene

kiinstlerische Arbeit, aber doch Memorabilien fiir seine Vorhaben. Wichtig sollte in den

Fest

hen siebziger Jahren die Belanntschaft mit Orto Kobalek werden, der schon beim Zoc
aufgetreten war und zeitweise der first vienna working group” angehrt hatte. 1974 ergab
sich iiber Kobalek ein intensiver Kontakt zu dem Dichter Reinhard Priessnitz, der ebenfalls am
Zock

Franz West war auch mit dem ,Gammler*

est teilgenommen hatte, als Kunstkritiker titig war und tiber Nitsch-Aktionen schrieb.

Poeten Hermann Schiirrer bekannt, der dem Auto-

didakten 1977 cinen Studienplatz an der Kunstakademie bei Bruno Gironcoli vermittelte.
In der frithen kiinstlerischen Arbeit Franz Wests ist das Umfeld dieser ,kynischen und
ironischen® Gruppierung neben und nach dem Wiener Aktionismus deutlich spiirbar. Das

Aktionistische wurde darin eher gelebe als programmatisch umgesetzt. Dies duferte sich auch

bei der ersten kleinen Veranstaltung in der Galerie nichst St. Stephan, wo West 1978 ein

abrei

Musik-Environment organisierte, zu dessen syniisthetischer Strukur die Ve

hung von
geruchsintensivem Kohl mit Kiimmel bezichungsweise Stroh-Rum mit Himbeersaft als ,Wen-

zelsmischung® gehérten. Dieses Ereignis wurde ein Jahr spiter mit der ,Vernissage fiir Hor-
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West und Otto Kobalek
in Ven

di

stiicke® fortgesetze, diesmal mit sauer-scharfen Hippchen. Uber Ortto Kobalek wurde der
Kontakt zu Kurt Kalb, dem Allroundkiinstler, Aktionistenfreund und Kunsthindler gekniipft,
bei dem seit 1971 auch Dieter Roth (Bestellzetcelausstellung*, Griinangergasse) ausstellte. So
schr Franz West von seiner ésterreichischen Herkunft im kiinstlerischen Umfeld der Wiener
ginger w n@)ie[cr Roth, schon
niiber Joseph Bcuys.)n den letzten Lebensjah-

ren Dieter Roths tauschten beide Kiinstler Arbeiten, und der Name »Diter Rot* tauchr als

Aktionisten geprige worden ist, so sehr faszinierte ihn ein

iinzel

allein wegen dessen kritischer Einstellung g

Hommage auf cinem der tragbaren Schriftbilder auf, die West mit in Gips gegossenen Signa-

turen als Sonderform der Passstiicke anfertigte und wie die Signaturenbliitter als eigene Grup-

pe ausstellte.'" Man glaubr, eine innere Verwandeschaft zu spiiren, wenn man etwa das Passstiick

(Skulptur) von 1992 mit dem Titel Ko

glocke mic den beidhindig gezeichneten Selbstportrits
von Roth vergleicht.

Ohne seine Herkunft je zu verleugnen, erlangte West mit seinen Passstiicken schon bald
internationale Aufmerksamkeit. Auf der Baseler Kunstmesse von 1980 gelang es seiner Gale-

ri¢, Kasper Konig und Rudolf Zwirner beim scherzhaften Anprobieren eines solchen Pass-

sicbziger Jahre

it

—J

n Form einer Halskrause davon zu iiberzeugen, ihn zum akeuellen ,Heute*-Teil der

» Westkunsc*-Ausstellung von 1981 einzuladen. Mit zunchmender Anerkennung und Were-

nz Wests mit all den Gefahren, die

schitzung wurden die Passstiicke zum Markenzeichen Frz

hrend seiner Studien-

in der Etablierung einer kiinstlerischen Konzeptform licgen. Bereits w:

zeit in Wien bei Bruno Gironcoli ab 1977 lernte West, die Passstiicke nicht mehr nur aus
Papiermaché, sondern auch aus Polyester herzustellen. Klarer durchgeforme im Sinne einer

Skulptur und formal ausgeglichener, riskieren die zum Teil gefirbten Passstiicke in der Folge-

en Asthetizismus. Besonders problematisch erscheint schlieRlich die Befesti-

zeit einen gewi

gung der Passstiicke an Sockeln, wie dies erstmals in der Galerie Hummel gezeigt wurde, um

Wie bei vielen konser-

die Arbeiten vor Beschmutzungen und Beschiidigungen zu schiitzen

vatorisch oder sicherheitstechnisch notwendigen Schutzmanahmen geben die Passstiicke mit

ciner Anbringung oder Befestigung ihr partizipatorisches Angebor preis, das nur noch im vir-
E

in verinderter Form im spiteren (Euvre immer wieder auf, jedoch in anderen Funktion. Fiir

tuellen Handhaben als ,Be-Greifen® oder ,,

-Griffensein® gegeben ist. Das Passstiick taucht

8

spitere Ausstellungen, bei denen Personen damit zum Teil in Kabinen oder vor Spiegeln agic-
ren sollten, wurden iltere Passstiicke in Zink abgegossen. Die Kunst Franz Wests ist ohne das
Passstiick nicht denkbar. Er schuf damit ein neues Instrumentarium, das die plastische, ange-
wandte und sprachliche Ebene der Kunst zu einer neuen Gattung verbindet. Das Ambiente,

die Grundlagen hierfiir entwickelte er in seinen Collagen. >

/

N\ / \/\’V\M\A
N

Collagen und Plakatentwiirfe

»Wie ich die Collagen mache? Ich mache sie auch nach der Rorschach-Methode, weil ich fiir

die Collagen nur Bilder aus der Werbung nehme, so wie die, die man ins Haus geschicke

bekomme. In der Werbung wird doch ein Ideal von Gegenstinden und Personen dargestellt.

Wenn ich die zerlege in der Betrachtung, die verschieden sich anpreisenden Ideale, und sie

gemif der Differenz in meiner Vorstellung wieder zusammenfiige, bekommen sie eine ande-

e nur in einem dsthetischen Sinn abzu

re Aussage. Die Werbung erscheint mir als erscheint nach ihrer Bearbei-

Theater |.

ndern, vielleich ist das

tung als Spott, man braucht

dann auch politisch. Das Verstiimmeln verdeutlicht das neue, freiere Terrain, in dem man

sein Dasein fristen kann,“** <

mirt der k

Franz Wests Aussage zur Herstellung seiner Collagen lisst erkennen, dass dies
sischen Collage, dem Ubereinanderkleben und dem Ubermalen von ausgeschnittenen Papier-

clementen, wenig zu tun haben. Wests Collagen sind von allem Anfang an inhaltlich motiviert,

Kar. 12
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indem anstelle von gezeichneten Sujets bereits vorhandene Werbemarerialien im Sinne eines
Ready-Mades eingesetzt werden.

Noch bevor Franz West seine Passstiicke und Collagen zu entwickeln begann, fertigte er

zwischen 1970 und 1973 kleinformatige surreale Bleistiftzeichnungen an, die er selbst zu sei-
nem Pri-CEuvre rechnet. Sie strahlen eine unheimliche und verstérende Wirkung aus, die der
psychisch labilen Lebensphase dieser Jahre entspricht, in der West noch bei seiner Murter
wohnte und sich vom Zeichnen eine therapeutische Wirkung erhoffte. Allerdings kiindige
sich in diesen Blittern auch cin seltsamer Humor an, der mit Erinnerungen etwa an die zahn-
irztlichen Gerite seiner Mutter und mit skurrilen psychologischen Elementen spielt.

Wenig spiter folgen abstrakte Aquarelle, die West , Farbkompositionen zu Musik® nennt.
In ihnen serze er geomerrische Elemente mosaikartig nebeneinander, die als synisthetische

Umsetzungen von Liedkompositionen Franz Schuberts und Gustav Mahlers zu verstehen

sind. West bewegte sich in dieser Zeit in seiner Musikpraxis allerdings musikalisch in einer ganz

anderen Szene. Andere kleine Bilder von 1973/74 aus gerissener Wellpappe oder Karton, mit

Papicr oder Stofflumpen collagiert, greifen die Monochromie eines Lucio Fontana oder Piero
Manzoni auf. Allerdings wendet West deren Asthetik einer puristischen und dezenten Far-
bigkeit ins Triviale, wenn er neben Weifl und Grau auch ,Kotbraun® und Ocker verwendet,

womit man vor dem Zyweiten Weltkrieg Fenster und Tiiren lackierte und Pissoirs anstrich,

oder Amts- und Linsengriin, die damal gen Olfarbenanstriche fiir Schulkorridore und

ging]
Amter. Die Monochromie zieht sich durch das gesamte Werk Franz Wests und changiere zwi-
schen puristischer Asthetik und banaler Einfarbigkeit, wenn er monochrome Oberflichen in
Abbruchmaterialien entdeckt und ausschneidet oder als Ready-Mades von anderen Kiinst-

lern wie Ettore Spaletd, Michelangelo Pistoletto, Rudolf Polanszky vereinnahme und in scine

Installationen einschlieft. Auf diese Malerei klebt West dann erstmals triviale Abziehbilder wie

Wappen, Porurits, Marienkifer oder Ahnliches, womit die Monochromie in ihrem dstheri-

schen

lige ich kompromittiert wird. Es ist nicht nur die kuriose Verbindung des
Sublimen mit dem Banalen. Da West schon den monochromen Bildern selbst Banalicit ver-
ordnert hat, wirken die Sticker geradezu wie Alltagspoesie. Den hier gezeigren Kontrast zwi
schen monochromer Farbfliche und banalen Bildmotiven wird West in den wenig spiter
begonnenen Collagen zum kiinstlerischen Prinzip entwickeln.

In den frithen Collagen Franz Wests sind Einzelfiguren der verwendeten Werbeseiten
ausgespart und ist der Rest der Abbildungen tibermalt, so dass die Ubermalung zum abstrak-
ten Hintergrund wird. Zu diesen Figuren aus Warenprospekten oder -katalogen, Zeitschrif

.Der Mensch stand da immer mit irgendwelchen Attributen

ten und Pornohefren sagr W

herum, und wenn man die weg- bzw. iibermalt, stehen da plétzlich ganz belimmerte Sterco

20
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typen vor einem, die ganz licherliche Gesten machen.*"" Auf den Werbe- und Pornobildern
der siebziger Jahre herrscht immer gute Laune, In der Verfremdung der Collage wird dieses

Konsum-Lachen jedoch isoliert und verwandelt sich zu einem hysterischen, grundlosen Lachen,

nz zur Licherlichkeit erstarrt. Die in ihrem ikonographischen Mate-

das in seiner Selbstrefer:
rial der Pop-Art verwandten Arbeiten lassen an den Begriinder der englischen Pop-Art, Richard
Hamilton, denken, dessen Collagen West schiitzee.

Bemerkenswert ist der bildnerische Raum dieser Collagen: Deren abstrakter, tibermalter
Hintergrund encwickelt sich mehr und mehr zu einem Bithnenraum, denn die ausgeschnit-
tenen Teile stehen nicht vor dem abstrakten Grund, sondern in ihm. Im Interview mit Johan-
nes Gachnang sage West: ,Ich versuche wirklich, einen Raum als eine horizontale Fliche [zu
sehen], denn die Wiinde sind mir egal, weil die vertikal sind, ich versuche also eine Fliche zu
finden, eine Fliche zu kreieren — eine ertrigliche Fliche. Und das ist wirklich schwer! Das ist
eine andere Definition von Kunst, dhnlich der Kunst der Ready-mades. Oder dieserlei Dinge
— das ist die Kunst des Evozieren-Kénnens.”

Der kalkulierte Kontrast zwischen Figur und Grund wird durch malerische Akzente noch

verstirke. Die Figuren werden teilweise mit Tempera oder Olfarbe wieder iibermalt und ange-

schnitten, wodurch sie wie ,angefressen wirken. Auch Portriits sind oft partiell so iibermalt,



Labstiicke

An dieser Stelle ist iiber cine Sonderform von Passstiick und erweitertem Passstiick zu spre-
chen, die es seit Anfang der achwiger Jahre bis heute gibt. Die so genannten Labstiicke sind

skulprural umkleidere lee

setrunkene Flaschen aller Art, die als funktionslose Hiille im umge-

kehrten Verhilenis zum Leib des Trinkenden stehen, wie West hervorhebt. In ihrer Entleerung

wird die Flasche zur Kunst sublimiert, eben zu ¢inem Labstiick, an dem man sich nur mehr

mit dem Auge labt — wobei der Begriff des Labilen in West'scher Denkweise sicherlich mit-

zuhdren wire. Das frithe Labstiick in der Friedrich Christian Flick Collection sieht wie eine

halb ausgedriickte und aufgerollte Farbrube aus, wihrend ihr oberer noch gefiillter Teil durch

cinen tatsichlichen Flachmann reprisentiert wird. Wie die Passstiic

¢ gewinnen auch die Lab-

stiicke in den achwziger Jahren skulpturale und mimetische Qualiciten. Das griin schimmernde

1992

Labstiick aus 2 Flaschen,

Papiermaché

5% 125x 10.cm
Musetim Abreiberg,
Monchengladbach

Sammlung Giinther Fiirg

K33 Labstiick Zrunkenes Gelj
son mit Schlagseite, die
ne Flasche wie ein Saugri
wie Doppelflasche (1988
schen mit der verkorkte Ifiir cinen notgedrungen schiefen

(2004), die fiir die

Ka34.35  roten Papiermachéboger Inde Labstiic

Friedrich Christian Flick -inc deutliche Vorder- und Riic

orb

ansicht. Sie verbinden a > Rotwein in Burgunderl

chen, Saurierformen un; | Beistell “-Skulpruren.
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In den wichtigen Einzelausstellungen der Jahre 1986 bis 1990 verlagerte West scinen kiinstle-

rischen Schwerpunkt bereits weitgehend auf seine Mébelskulpturen, die in einem eigenen
Kapitel behandelt werden. Eine weitere Monumentalskulpeur ist Revision (zu Wittgenstein)
(1989), die aus fiinf aufeinander getiirmten, iiber zwei Meter hohen Brocken aus Alumi-
niumguss besteht. West zitiert zum Titel den , Tractatus Logicus® (TLP 6.373): ,Die Welt ist

unabhingig von meinem Willen®, und fiigt hinzu: , Bei jeder Aufstellung wird die Reihenfolge

vom Aussteller bestimmt. Arrangement: Bosquet/Cassiman®, das heifit: die Reihenfolge der
aufeinander gestellten Stiicke liegt im Ermessen des Kurators. Die Skulptur wurde zunichst
in Harald Szeemanns Ausstellung ,Einleuchten® (1989) zur Eréffnung der Deichtorhallen in
Hamburg gezeigt, dann noch einmal in merkwiirdiger Verdoppelung auf der Biennale in Vene-
dig (1992), wohin West vom Kommissar fiir den Osterreichischen Pavillon, Hans Hollein,

cingeladen worden war.” Dort stand zum Skulpturentitel folgende ironische Sentenz: ,Bei

der Frage, ob die Skulptur gegossen werden soll, bewirkee die Auferung eines Kurators, die-

ses Stiick sei eine Innenskulptur, die Umkehrung dieses Satzes zu: ,Mein Wille ist unabhin-

gig von der Welt'. — So ist die Innenskulprur um eine Auenyariante aus Aluminium bereichert.

apic
Aluminiur

je 4 Teile iiber

je ca: 140 x 120

Inseallation X1

Venezia®, Osterre

Pavillon 1990

) x 50 ¢

IV Bierinale di




im Krefelder Katalog, die inszenierte Disharmonie miisse nicht mit der Harmonie des Mies-

van-der-Rohe-Baus streiten und schob die unbequeme Priisenz des Plastischen von Franz West

in die Erinnerung zuriick: ,Aber sie sind niche gestaltlos. Was in ithnen jedoch Anlass fiir eine
Formerinnerung ist, erscheint nur als Bruchstiick, als ein fernes Zirat, das durch einen Pro-
zess von Auflésung und Anstiickung gegangen ist.** Ulrich Loock versuchte in seinem Kata-

logstatement, die skulpruralen Qualititen auf rein formaler Ebene herauszuarbeiter

Zugleich

haben sie einen Eigenwert, der in spiiteren Arbeiten weiter ausformuliert wird. E

entstehen

zitternd labile Werke, oszillierend zwischen Prisenz und Absenz, geprigt durch skulprurale

Hiute oder Membranen oder Krusten aus fragilstem Material

snsperformance
Pariser Kunststudenten,
Musée d'Are Modernie

Paris 1989

In dieser Situation war es von Vorteil, dass sich die weitere Entwicklung der , Legitimen Skulp-
turen” in einer permanenten Wechselwirkung mit den anderen Werkgruppen befand, vor

allem den Mobeln und der Idee zur AuBenskulptur, die noch ihrer Realisierung harrte. Gene-

rell scheinges, als hitee Franz West dic entscheidenden Anregungen dazu nicht in den offiziellen
Ausstellungen, sondern anlisslich kleinerer Prisentationen, vor allem in Galerien und in
Zusammenarbeit mit anderen Kiinstlern bekommen. Dazu gehdren die aus Farbkiibeln
zusammengesetzten Siulen, die vage wie eine Persiflage auf Constantin Brancusis Endlose

Siiule erscheinen. Die Arbeit entstand 1990 wihrend einer Ausstellung im Musée d’Art Moder-

ne in Paris, wo er sich mit Studenten folgendes Konzept ausdache

«cere Gipseimer, die Oberseiten iibereinander gestiilpt und mit Kohlenpapier bedecke,

werden von sicben nackten Personen herumgetragen, bis der Leiter ein Signal gibr, stillzuste-

hen. Die

mer werden abgesetzt und gezeigt, wie sie gerade stehen. Dieser Vorgang kann so

oft wiederholt werden, wie man es wiinscht, aber maglichst ohne Verinderungen, wenn die

Eimer abgestellt sind.“* Die alte Idee des Herumtragens von Passstiicken wird zum kollekti-

[ W—1

ven Happening umgemiinzt, das paradoxerweise jedoch in der Installation der Arbeit miin-

det. In einer Ausstellung der jungen Galerie Isabella Kacprzak in Stutegart 1988 gingen Wests
Papiermachéskulpturen ein frivoles Herr-und-Kneche-Spiel mit Karton-Piedestalen von Heimo
Zobernig ein, indem sie selbst Sockel spielten und den Sockel zur Skulptur aufwerteten. Immer

so etwa, wenn die Ei

gibt West neu entstehenden Passstiicken spezielle Ideen mic, enstangen,
auf denen sie modelliert sind, als stehende Ketten erscheinen oder wenn er sie auf Tische,

nke und Fernseher als Sockelersatz stellt.

Schr

Vermehrt arrangiert Franz West seit den neunziger Jahren seine Sockelskulpturen zu gan-

zen Gruppen. Eine zentrale Arbeit dieser Art ist lnvestigations of American Art von 1992, die

1992

Gallery,

zuerst in der Galeria Foksal in Warschau und anschliefend in der David Zwirner Gallery in

New York gezeigt wurde. Die in der Relation zu den Arbeiten eigentlich zu breiten Sockel

8

tischer Gebilde

sind eher zum Schauplatz fiir eine Parade seltsamer Kreaturen und anim

geworden, als dass sie klassische Sockel von Kleinskulpturen wiren. In einem Interview mit

Kasper Kénig kommt Franz West auf die einzelnen Stiicke zu sprechen: Ich wollte eigentlich
naturalistisch einen Kuheuter darstellen, doch wihrend der Arbeit kam es mir vor, als sihe dies

aus wie der Kopf der Freiheitsstatue.” Dann muss West an die ,United Snakes of America® der

Rap-Gruppe Public Enemy denken.* Eine andere Arbeit dieser Skulprurengruppe in der Form
einer Sanduhr heiflt Pan Am Building. West assoziiert den Walter-Gropius-Bau in New York
mit der leicht bliulichen Farbgebung. Ein eher kubisches Stiick ist nach dem Wiener Kunst-

kritiker Georg Schillhammer, ein Gliicksbringer benannt, und zwar deshalb Gliicksbringer, weil

ew York

Installation Dayid Zyirner
1993
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2u benennen und den spezifischen Charakter wertbildender Arbeit zum Vorschein [zu] brin-

itet, den Vorschein einer

gen® . Daraus hat Ernst Bloch eine keimende konkrete Utopie abg
besseren und freieren Zukunft. Franz West hat sich dieses Begriffs sicherlich nicht nur im

Sinne Blochs bedient. sondern auch in Anspiclung auf seinen eigenen Arbei Vor-

Sproz

schein und Allag ist die skeptische Bilanz seiner Alltagsumgebung, die erst mit den Mitceln der

Kunst zu einer konkreten Utopie heranwiichst. Wests Ideenpotential fiir diese Werkgruppe geht
von dem Blick aus seiner Wohnung bezichungsweise Arelier aus, der vom obersten Stockwerk
¢ines alten Palais auf die FuRgingerzonen des ersten Bezirks gerichtet ist. In Wests ausfiihrli-
chem Text lisst der schweifende Blick die Anregungen und Assoziationen zu den Titeln der
cinzelnen Skulpturen vor unserem geistigen Auge wie in einer Geschichte voriiberzichen. In
ihrer Installation ist die Werkgruppe Vorschein und Alltag auf verschiedenen Sockeln kreisfor-
mig um die glatte pinkfarbene Arbeit Newrosa im Zentrum angeordnet, das Kiinstler-Ich, das
den ,Vorschein®, wenn auch als Neurose, begreift und den ,Alltag"™ um sich hat, der es mic

ext

mancherlei krummen Gestalten umlagert oder sogar bedroht. West verweist in seinem ”
auch auf den Jesuitenpater Michel de Certeau, dessen Buch ,Arts de Faire® (Die Kunst des Han-
delns, 1980) den Raum als Geflecht beweglicher Elemente vom Ore als ;momentane Kon-
stellation von festen Punkten® unterscheidet. Im Raum werden die beweglichen Elemente bei

einer Arc ,Dérive” (Umherschweifen) im Sinne Guy Débords vereint, wodurch der Raum

eine zeitliche Dimension erhilt. Certeau fol

gert, die beiden Begriffe von Ort und Raum wiiren

auf zw

i Bestimmungen zuriickzufiihren: der Ort auf etwas Totes, das im Abendland durch

reglose Korper definiert wire, und die mit einer Geschichte verbunden Riume auf die Hand-

lungen, die um diese Kérper stattfinden.” West, so kénnte man folgern talso die Papier-

machéskulpturen als tote Korper, die sich durch ihre Gestalt und Farbigkeit mit Erinnerungen

fiillen. Sein Geisterkabinett hat er durch zwei Sofas aufgelockert, wihrend der Verraum mit

der Collagenserie Homepage die galante Vorholle der Wiener Konsumgesellschaft zeigt.

Die Aluskulptur — die Verkirperung des Titels

Vertraut mit den skulpturalen Problemen von Innenriumen war Franz West dennoch ratlos,

wenn es um den AuRenraum ging. Seine Idee von kiinstlerischer Kommunikartion dringte

nach aufen, sein Gefiihl fiir Proportion und plastische Wirkung gebot ihm jedoch Zuriick-
haltung. Diese Befangenheit entsprang einer Situation, in der das kiinstlerische Feld der Aufien-
skulprur vollig von Bildhauern wie Richard Serra besetze zu sein schien. Der modernistische

Absolutheitsanspruch minimalistischer Kiinstler war zur imperialen Geste einer chemals expe-
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rimentellen neuen Kunst geronnen. In der darauf folgenden Generation konnten sich nur

wenige Kiinstler im Auenraum mit Skulpturen im plastischen Sinne behaupten, wie etwa Jeff

Koons mit seiner monumentalen Blumenskulptur Puppy, Paul McCarthy mit seinen aufblas-
baren Gummiskulpruren, Thomas Schiitte mit seinen den Michelin-Minnchen nicht unihn-
lichen Geistern und schliefllich auch Franz West mit der Aluskulptur.

Einen Ubergang bildet die Miinsteraner Skulptur £o Ipso (1987), die noch nicht im eigent-
lichen Sinne eine Aufenskulptur war. Erst zehn Jahre spiiter sollte Franz West durch einen Auf-
trag im Hof der Niederlassung eines Autoherstellers diesen Schritt gehen. Statt aber, wie von
ihm gewiinscht, Sitze fiir den Auflenraum zu gestalten, schweifite er aus Eisenblechstiicken
einen Hohlkérper in Form eines Ovaloids zusammen, den er wie manche seiner friihen Pass-
und Kellerstiicke pinkfarben lackierte. Mit dieser Farbe ist fiir West sowohl die Vorstellung von
rosafarbenen Dessous als auch von Zahnprothesen in der Praxis seiner Mutter verbunden.
Mit Bezug auf den Aufiraggeber nannte er die Skulptur in Verballhornung von Autowerk-

state Autostat, was aber wortlich so viel wie ,Selbststcher” meint. Statt um vordergriindige

Affinititen zu ciner lackierten Autokarosserie ging es West nach eigener Aussage cigentlich

um das Gegenteil, um eine iiber dem Erdboden ruhende oder besser (frei nach Gortfried Wil-

e e e e ed bed hed b e bd b b led bnd
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ren, die West nun aus dem Auflen- in den Innenraum hineinnahm. Eine tiumliche ynthe

se ganz besonderer Art gelang ihm in einem grofSen Saal des MAK in Wien anliisslich der Aus-

stellung ,Gnadenlos

2001). Er konfrontierte dort die weifle Tisch- und Sitzgruppe Kantine
des Museum Ludwig in Koln mit einer gewaltigen pinkfarbenen Sty

»porskulprur, dem Modell

eine Aluplastik namens Drama.” Der asketische Geist der Geschlechtsumwandlung von
Kantin Kantine ist nach West eine ,platonische Form* der mit dem Raum kongruenten Geo-
metrie, wihrend Drama ein Darm ohne Ausgang, also cine gigantische Darmverschlingung
darstelle, ob eine Art Laokoongruppe oder der Schlaf der kantischen Vernunft, Drama ist der
Antipode der Kantine. Bereits im Museum Ludwig in Koln hatte West der Sitzgruppe Kan-

tine die phallische Form der rosafarben Skulptur Flause zugeordnet und sie als minnliches

Symbol in einen Blumentrog ,gepflanze”. Mit Drama wurde der Dialog ungleich existentie
ler, nicht zuletze das Drama der nicht verdaubaren leiblichen und geistigen Kost; denn bei
der Eroffnung der Ausstellung gab es an der ,Abendmahlstafel* (Franz West) Konigsberger

Klopse und Prosecco.

Sprachspiele — Lachkultur mit Archetypen

Franz West berreibt die Prozesse seiner Kunst mit den Mitteln der Sprache, aber auch analog
dazu, indem er seine Passstiicke, Skulpturen und Mébel in cinen Diskurs mit ihrer cigenen
Semiotik bringt. Zuniichst aber bildet die Sprache selbst einen integralen Bestandteil seiner
Kunst. In Titeln, Anweisungen, Gespriichs- und Interviewbeitrigen erdffnet sie wortspielerisch,
lauemalerisch oder persiflierend eine eigene Dimension und changiert dabei zwischen philo-
sophischer, psychologischer und soziologischer Ebene, die oft poetisch und paradox umgebogen
wird. Ahnlich wie Martin Kippenberger durchdringt West damit sein Werk und iiberfithre

zuweilen sprachliche Wendungen in gestalterische Prinzipien. Aber auch davon abgesehen

ken Fjodor Dostojewskis, Miguel de Cervantes' und Frangois Rabelais’, wie entscheidend sich

der alte Ausnahmezustand des Karnevals als Karnevalisierung auf die Kiinste auswirkte. Aus-
gehend von romischen Festen wie den Lupercalien und den Saturnalien, auf denen sich die
Menschen mit Lemurenmasken erschreckten, wo in einer Art verkehrter Welt die Herren die
Sklaven bedienten und auf den Gassen und Plitzen des alten Rom ausgelassenes Treiben

Saturnalien die

herrschre, beleuchtet Bachtin in der immer noch vorhandenen Tradition d

Lachkultur und den Karneval des Mitcelalters, Verhaltensmuster und Merkmale, die sich in

der neuzeitlichen und modernen Literatur wiederfinden lassen. Doch fiir die bildende Kunst

der Postmoderne ist die Karne

alisierung gleichfalls zu cinem Schliisselbegriff geworden, der

stischen und subversiven Ele-

mit Passstiicken vor dem

sind seine gestalterischen Verfahrensweisen gleichsam linguistischer Natur, wenn er Sockel nsteinhaus in Wien, 1 \ »die eigentiimliche Logik des

: e . : - oo Ende der sicbriger Jahre .
und Piedestale thematisiert, wenn er das Gehabe von Skulpturen im éffentlichen Raum imi- Bk Um

igen Parodien, Travestien, der

Janc Szeni, Lisade Cohen  Det 1d Enthauptungen®".

lek

dert oder wenn er Museumsrituale in seine Kunst iibertrigt, wenn er also die Spielregeln der

und Otro K

Avantgarde wie eine Geste vollzicht.

Die eklatante Diskrepanz zwischen Erscheinungsform und Bedeutungsgehale seiner plas-

tischen Gedankenspriinge bildet ¢ine Analogie zu Wittgensteins wSprachspielen®, in denen
die gesprochenen Siitze und Urreile Kliifte und Aporien zu den gemeinten Gedanken auftre-
ten lassen. ,Man kann denken, was nicht der Fall ist*, sagr Ludwig Wittgenstein, West lisst

abstrakte Skulpturen sprechen, indem er ihnen alltigliche Gebrauchsgegenstinde unterschiebe
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In den Zusammenhang von Maskerade und Verstellung gehért auch die Figur des , Trick-
sters” (engl. Gauner, Schelm, der mit Tricks arbeiter), den Carl Gustav Jung in seinem Buch
»Die Archetypen und das kollektive Unbewusste® in die Psychologie cingefiihrt hat. Den
Trickster zeichnen sein Listenreichtum und seine Verstellungskiinste aus, die ihn zu einer viel-
deutigen und ambivalenten Figur machen. Er gehre mit diesen Eigenschaften aber auch zu

den Kiinstlern und Erfindern, die die Dinge aus einer anderen Perspektive sehen und daher




(Kleiderbiigel, Wulste), und er variiert ihre kiinstlerische Signifikanz, wenn sie zum Gebrauch

anleiten sollen (Passstiicke, Mobel). Im Gebrauch durch verschiedene Personen und in unter- J/

schiedlichen Situationen verindern sich Wirkung und Bedeutung wie in einem Spiel, das

zwar bestimmren Regeln folgt, aber jedes Mal anders endet. Bei nz West wird der kiinst-

lerische Prozess von der G sche Elemente

staltung bis zur Rezeption zum Spiel, bei dem es kla
(Skulptur und Bild), Zubehor (Sockel, Stellwiinde, Museumsmobiliar, Plakate), Mitspieler
(Kiinstler, Kollegen, Betrachter) und Spielregeln (Begreifen, Betrachten, Beserzen) gibt. Das

Spiel der Kunst wird bei ihm zum Spiel mit den Kategorien, Regeln und Tabus der Kunst. =

Eimse-lii) 2005
Aluminium, Plastik,
w Teile

0% 210 % 210 cm
270 x 310 x 210 cm

Installacion Templiner Sce 2005

= =Y
¢ =il

Wenn West seine Werke ,,sprechen® [sst, dann im Sinne Wittgensteins: , Jedes Zeichen scheint
alleine tot. Was gibt ihm Leben? — Im Gebrauch lebr es. Hat es da den lebenden Atem in sich?
— Oder ist der Gebrauch sein Atem?“¥ Als Franz West in den spiten sicbziger Jahren Otto
Kobalek, Janc Szeni und Lisa de Cohen zu einer Fotosession im Wittgensteinhaus auftreten

liefS, war dies nicht nur cine Hommage an den groen Philosophen, sondern auch eine dirck-

te kiinstlerische Umsetzung von dessen Sprachspielen.”
Neben den wiederkehrenden Hinweisen auf, Zitaten von und Referenzen zu Wittgen-
stein betont West seit vielen Jahren, wie wichtig fiir seine Kunst der Ansatz von Michail M.

Bachtin

st.” Der russische Literaturkritiker (1895-1975) erkannte in seinen Analysen zu Wer-
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Textanweisung von Franz West zu einem Multiple in:
Franz West, Kat, Museum Haus Lange, Krefeld 1989, 0.5
mit Menno Meewis, Wien 1998, in: Frurs Wes.
I

Intervier

Gespriiche und I

und Ines Turia

Mail mit: ,Die Bedearung des Wortes ,Maieu mir,
als ich sie in einem Seminar hisre, unbekannt, Nicht nur

t, sondern auch um mich mit Unbe:

aus Bequemlichk
kanntem, mir Unverstindlichem im cigenén Text 2 kom
promitticren, verwendete ich es.* West wollte zudem
vermerke wissen, dass ihn in Analogie zu Sokeates immer
auch das Problem der strcitsiichtigen Xanthippe berishr
habe:
1997 sage dies West in einem Interview noch lapidarer
<ich nehme cinfach das Material und schnitre day zusam-
men, und dann kommen irgendwelche Formen dubed raus.*
Interview mit Andreay Reiter Raabe, ini Gesanmelre
Gespriche (wié Anm, 2), S.91,
Kat. Museum Haus Lange (wic A1), S
Interview mit Hans Ulrich Obrist, Wien 2001, in: Gesuni-

melee Gesprche (wie Anm
Eya BApuka-Tiska, Objekebilder und Pastticke
Franz West. Proforma, Kat, Museum Moderner Kunst
Ludwig Wien w.a., Stuttgart 1996, S. 135F

Cuars Orpevavas: The happening is one or another

it

w

method of using objects in motion and his | take to in-

clude people, both in themselves and as agents of object

otion”, in: ders., . statement 9
erialien. Kar. Kolnischer Kunstverein, Koln 1970, 0.5,
Prim Gosn, B
sst. Parizipation und Autonomic®, in; Kat, Museum
Maodermer Kunst Stiftung Ludwig Wien (wie Anm. 6),

S. 13-36.
Axsie: B

formen, Leipzig, 1908

ippening & flusus

ndlichkeiten in Lebende Skulpuuren

und CHARLES LEADSEATEK, Geduiker

Dass er nach eigener Bekundu

in abstrakics Aquarell
vom Cover cines Van-Gogh-Katalogs ibernahm, in der

Meinung, er replizicre cin Bild Vincent van Goghs, oder
dass er Ad Reinharde mit Arnulf Rainer verwechselre, all
dies gehore in die Kladde des (un)freiwilligen Humors, aber
auch dey Schelms. Das ambivalente Verhiltnis Wescs zum
Wiener Aktionismus beschreibt Achim Hochdorfer mi
Rechit als qallegorisch®, i tlonism: West's
Doubt: n Gallery, London
2001, 8. 3HF. Der beste Kenner der friihen Passstiickmenta-
Tiede Wests ist sicher Robert Fleck, den er in der Galerie
nichst St. Stephan ke
sculpror®, in: Franz West, hg, von Robert Fleck, Bice Cliri-
ger und Neal Benezra, London 1999, 8. 24f1.

Unter dem Titel S
Hummel in Wien, 1983, vgl. BAbtia-Triska (wie Anm.
6), 5. TL1E, Abb. 294

Al Franz West kiirlich in Mexiko zur Vork

nenlernte: (Sex and the modern

naturalismen” in der Kunsthandlung

Uber Colla

e und andere Verbindlichkeiten”, Gesprich
‘awischen Fraz West, Martin Gueemann, Rudolf Polansky
und Benedike Ledebur, in: Der Ficker, Galerie Elisabeth &
Klaus Thoman. fansbruck, Wien/Innsbruck 2005, 5. 18
jew mit Andreas Reiter Raabe, Wien 1998,
S84,

Intery

in:
dche (wie Anm.

Fianz West und JOHANNES GAGHNANG, . Eine kleine
Schweinerei®, Wien 1996, in: Gesammelre G h

iche
{wie Anm. 2), S. 60,

Tterview mit Hans Ulrich Obrist, Wien 2001, in: Gesam-
melre Gespriche (wie Anm. 2), 5. 164,

Bani
Ebd., 8. 112
Freundliche Mitteilung von Peter Pakesch, 2005

A (wic Anm. 6), 8. 34

Faanz West: Otirom, g, von Kasper Konig und Johannes
Schlebrilgge, mit cinem Nachwort von Max Wechsler,
Ziich 1995, 0.8., 1. Schrifiscite.

West, Zobernig, Redundinz, Ausstellungsbroschitee, Wien/
Miinchen 1986.

Vitt Lotks, in: Martin Kippenberger, Fnine West. Abriss
der Farbentebre, Misnchengladbach 2003, 8. 12,

1H. Kat. Déichtorhallen,

rger Karalog ist als

Einlenchten. Will, Vorsteel &
Hamburg 1989, S. 187, Im Has
isen angegeben, im Katald

der Biennale Venedig

Osterneichischer Pavillon, Biennale di
ure 1990, S. 68.

Fre
Museum Haus Lange (wi
In: Fruns West, Ansich, K
Kunsthalle Bern, Wien 195
Zir. nach Bapura-Triska (wie Anm. 6), Emprs: buckets of

iirper und Eigenwerte®, in: Kat
Anm. 1), 0.8,
Wiener Secession, Wien,

lue stuck one on top of the other and covered with carbor-

ed paper are carricd around by s

n naked people until the

leader gives the signal to stand sill. The buckets are sec

down and shown just as they arc. This procedure may be
repeated as often as one wishes. but no modifications may
be mide once the bisckets have been put down.* Ubers, des
Autors, 8, 243,

Interview mit Kasper Konig, Wien 1992, in: Gesanmelte
siche (wic Anm. 2), 5. 8

GMUND Fuin, Hemmiung, Sympom und Angst, Frank-

fure.am Main 19

Franz West. Well not carry coals

Koln 2003, Statements S. 207F;

Ebd., S. 183; eu Group with Cabinet. in: Franz West, Kat.

Gagosian Gallery, London 2001, S, 46 .

Kat. Magy, Kapiral W 33, 5. 65

Micuer pe Correav, Die Kionst des Handelus, Berlin 1988,

Ebd., §. 233.
i

Kat. Kunsthaus Bregenz,

at/ellipsoid.him. Ohne von der Stronsdor-

Aussrellung im Ruffino- Tamayo-Museum w

Gast bei cinem Sammler, der ihm zu Ehren cin Essen gab.
Voll Stole winkte dieser itin zu ciner Truh
liches Ausschen hatte, klappre sic auf und hol

alten Passstiicke heraus, das mit seiner gelben

horee, Franz West kam nicht einmal dazu zu seufeen,

denn in diesem Moment intonicrte die anwesende Maria
chi-Gruppe das bekannte Lied Ay, ay ay ay ..." (EI M:
chi). Miindliche Mitteilung Franz Wests dem Autor
segentiber, Juni 2005,

nn ich 1996/97 cinen

Artikel ,Skulprur — Environment — Situation” mit folgen-

fler West-Skulprur 21 wisser, b

den Sitzen: Immer weniger weif ich, was eine Skulpuur im:

offentlichen Raum ist. Wahrscheinlich deshalb, weil ich mir

wnter Skulprur trorz mancher kunsthistorischen Kennenisse
. 2

und uner B k

g cines erweiterten Kunstbe

immer noch eine Stele oder ein Gebilde varstelle, das kor
perhaft nach oben ragy, wihrend ich bei Plastik cher an ¢ine
iiberdimensionierte Kartoffel denke”, in: Sirenfriede im
affentlichen Inseresse, Kat. Skulprurenweg Nordhorn, Koln
1997.8. 161




die Méglichkeit haben, sie kreativ umzudeuten. Er ist auch ein Bastler, der Probleme mit sei-
nem Erfindungsreichcum 16st, indem er die Definition und die Funktion dessen, was gerade
zur Hand ist, ignoriert und die zur Verfiigung stehenden Mittel erfinderisch umfunktioniert.
Als professioneller Tabubrecher setzt er sich iiber alle Regeln der Gemeinschaft hinweg, bleibt
aber dennoch Teil dieser Gemeinschaft. Dieser Trickster oder Schelm lebt im stindigen Aus-
nahmezustand des Karnevals. Er ist ein Archetypus, der den Kulturmenschen von heute dngs-
tigt.” Aus dieser Angst erwichst schnell Kritik und Ablehnung, die den Trickster mit dem
Scharlatan und Hochstapler gleichsetzt, mit denen er zweifellos die Verstellungskunst gemein-
sam hat. // e

In der Gestalt des Tricksters betreibt Franz Wests die Karnevalisierung der Kunst. Diese
entfaltet sich in einem bestimmeen Verhiltnis von Kunstwerk, Kooperation und Partizipa-
tion, aber auch als Arbeit an der Travestie und am Hybriden, um gegen eine gesellschafilich
abgesicherte Asthetik anzutreten und an ihre Tabus zu rithren, ohne aber ihre Regeln aufzu-
kiindigen. West hat einmal davon gesprochen, dass das Hantieren mit seinen Passstiicken
auch etwas mit der Travestie des Guebiirgerlichen zu tun habe. Die Verkleidung gesellschaft-
licher, kiinstlerischer und sprachlicher Konventionen stammt aus dem Fundus der Wiener

Parodisten, Satiriker und Komédianten — von Johann Nestroy bis Karl Kraus, von Helmut

Qualtinger zu Thomas Bernhard. Man zeichnet die Figur des beamteten Hofrats oder des
akademischen Spiefers in Wort und Geste nach, man iiberzeichnet sie, aber man eliminiert

fen zu insze-

sie nicht. Franz West liebt es, sich selbst in solchen Posen auf seinen Plakatentwiir

nieren: als akademischer Maler, als Connaisseur oder als ,Narziss®. Sigmund Freud hat dieser
grotesken Art von Humor den Begriff', latente Traumgedanken® zugeordnet. Damit sind Asso-
ziationsketten gemeint, die aus dem Unterbewusstsein hervorgespiilt werden und sich als
Posse, Groteske und Komik duflern.® Diesem Humor ist jegliche Form des Pathos fremd, vor
allem die des falschen.

Das kulturelle Wien hat lange gebraucht, bis es sich Wests kiinstlerischer Inventionen und

Interaktionen bewusst wurde und ihm Anerkennung entgegenbrachte. Dabei hatte das vorder-

griindig gesehen Ramponierte und Provisorische seiner Kunst in den siebziger Jahren viel mit
dem Ausschen und der Haltung der Stadt Wien selbst zu tun. Noch 1996 erschien ein ent-
stellendes Foto von West auf dem Cover der Wiener Stadtzeitung ,Falter” mit dem State-
ment: ,Ich bin ein Mensch, der sehr oft durchdreht.“* Aber auch die deutschen Museen haben
sich mit der Kunst Wests schwer getan, obwohl er es ist, der nach Kiinstlern wie Dieter Roth,
Otto Miihl und Sigmar Polke, zusammen mit Martin Kippenberger, Mike Kelley, Paul McCar-
thy, Peter Fischli/David Weiss und Georg Herold der Asthetik des konzeptuellen blutleeren

Ready-Mades wieder kiinstlerisches Fleisch gegeben hat.

HAUS EUROPA

Weltkunst von Sauer
Bildende Kunst

Im Internet:
http://www.vortragskunst.eu
http://www.kuenstlerbuch-verlag.de

Gesprachskreis

Bad GroRpertholz,
Wien, Berlin, Moskau,
Peking um die Ecke,
nach Vereinbarung per Mail:
sauer@kuenstlerbuch-verlag.de
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Wests Kommentar zur Skulpur

e k

disponiertheit” wihrend der Erffna

e wegen ln-
ht verlesers wer-

den. Er existiert als Text im Interview mit Menno Meewis,
(wie Anm. 2), S.

10 Lotks, Franz West, Feile®, in: K
Skulpturenpark, Koln 1997, S. 154f; Die besondere Dialek
tik

on For d Bestimmung von Feile fieR mich damals

f eine Beschreibung mir Sitzen He

gels aus dessen ,Pha-

nomenologic® 7
Zas Lab und Alna

dass sie im Griinen aufzustellen sind

ickgeifen,

me gibu es die Anweisung von Franz West,

EvA BApura-Tisks, Waste, Qulze oder Qwertze in der
Nacur®, in: Die Aluskulpeur, Skulptur im Schlosspark
Ambras, hg. von Klaus Thoman, Tnnsbruck/Kaln 2000,
78 Quertzc bercichnet nach West den linken nach
rechits fordaufenden Teil der Schrcibmaschinen ader
Schreibuableaus,

Kar, Kunsthaus Bregenz (wic Anm. 33), Abb. §

Kommentar von Veit Loers zu Spalr ebd., S, 249
Kommentare von Franz West und Rudolf Sagmeister ebd.
$.229

Franz West, Dinge und Menschen, Kat. Galerie Biicbel
Grisslin, Frankfurt am Main 2005,

Eva BAouka-ThiskA, Franz West. Chronologie und Kon-
text sciner kiinstlerischen Entwicklung?, in: Kar. Moderner
Kunst Stiftung Ludwig (wic Anm. 6), S. 114

Interview mit Menno Meewis, Wien 1998, in: Gesam
Gespriche (wie Anm. 2), $. 71

Der Eindruck des Sing
des K
Bd.3, 5. 587.
Zit. nach Bapura-Taiska (wie Anm. 6), S. 24
Abb. 9.

S. auch das Interview mit Stef;

o5 wird vor allem in der Abbildung
utlich, Kat. documenza IX; Kassel 1992,

Text zu

n Bidner, Wien 1993, in:
mmelte Gespriiche (wie Anm, 2), 5. 24

Ges

SIGMUND FREUD, Das Unheimliche (1919, in: ders
Paycholagische Schrifien, Frankfure am Main 1982, Bd

S. 268.

Zit, nach BADURA-TRIska (wie Anm. 6), Abb. 410, Kom-
mentar S, 253,

Kat. documenta IX (wic Anm. 48), S. 586.

Franz West. In & Our, Kat, ZKM | Museum fiir Neue
Kunst, Karlsruhe, Ostfildern-Ruic 2000, Abb. S, 117.
Ebd., Abb. S. 145,

Ebd., 5. 143,

Abb. in: Franz West, Guadenlos | Merciless, Kat. MAK
Wien, Ostfildern-Ruit 2001, Abb. S, 24-31
Incerview Franz West und Frank Frangenber

Kaln 1998

in: Gesammelte Gespritche (wic Anm. 2), . 108
Zit. nach Stefan Bidner, Interview mit Franz Wese, Wien
1993, in: Gesammelte Gespriiche (wie Anm. 2

Gesprich Franz West und Johannes Gachnang (wie Anm.
15), 8. 56.

at. documenta IX (wie. Anm. 48), S. 585,

dew Franz West und Alexander Braun, Wien 1994, in:
ammelte Gespriche (wie Anm. 2), 8. 42

Intes
G

Interview Franz West, Marianne Brouser und Pezer
Pakesch, Wien 1996, in: Gesammelte Gespriiche (wic Anm,
2),5.52

Interview Franz West und Alexander Braun, Wicn 1996, in:
Gesammelte Gespriche (wic Anm, 2), S. 42

West schreibe (nicht ganz korreke), £0 fpso (ehen dieses oder
selbiges) sci cigentlich eine Antwort auf die ungestellte
Frage ,Was soll und ist das?", in: Skulpeur Projekte in Miins-
ter 1987, Kat. Westfilisches Landesmuseum fir Kunst
Kulwrgeschichte Minster, Koln 1987, $. 241,

9

1

Ebd., S. 258f
Zit. na
S. 76. Robert Fleck verweist im Zusamm

h: Kat. Osterreichischer Pavillon (wie Anm. 24)

Mabelformen a
tion (Wien
Jahre

Wie Anm. 32

.. fiir den AuBenscehenden iiberschauby

f die Wiederentdeckung d

stitten) um die Mitee der a

er als iir die auf
den Stishlen Sivzenden, denen der Dialog oprisch verwehre

Abb. in: Sttdtisches Museum Abterberg Minchengladbach,

ein kommentierter Bildband, by, von Hannelore Kersting,
Monchengladbach 2001, S. 48; Loers (wie Anm, 22)
Si12

West verkniipft die Rolle des Mannequins mit der des Pis
soirbenutzers in seinem Videofilm zur Nizaa-Installacion
(1991).

Interview Franz West und Stefan Bidner, Wien 1993, in
Gesammelte Gespriche (wie Anm. 2), S. 25

Ehd.

Franz West (wic Anm. 20),

Gespriich Franz West und Johannes Gachnang (wie Anm
15), 5. 596

icl 5. das Cover des Bre

nzer Katalogs (wie Anm

Franz West. Gelegentliches. Zu einer anderen Rezeption, Kat
Stidtisches Museurn Abreiberg, Monchengladbach 1996

Abb. S. 42, Bildkommentar S. 36, aus der Zeic von Redin-
danz, ca. 1986,

Zit. nach BAoura-Tiska (wie Anm. 6), S. 116,

VErT Lokrs, Museum auf Zeit: Franz West”, in: Aus...s
¢ Die Krise der Pritsentati

burg 1994. 5. 1

von V

e

Loers; Regens-

Beides zusamr

neont West Weigerung und noticrt im

Katalog der Ausstellung: Ich weigere mich. zu dieser

nstallation, besser zu dicsem Environment mich zu dus

sern”. Ein Wortspiel mit dem Namen des Kiinstlers Hans
Weigand, dem er nach

tel Gnadenlos” verda

senen Worten den Ausstellungsti

ke, ist ebenfalls zu vermucen, Kat
MAK (sie Anm. 57), Abb. S, 62-73.
Luowic Warraenstine, Philosophische Untersiichungen,
neu hig. von Joachim Schulte, Frankfure am Main 2003,
§4

Eine weltere Hommage an Witcpenstein ist die Skulpru
vour 1985, in der West das handschuifilich Gekeitzele des
Philosophen aus den Vorlesungen und Gesprichen iber
Asthetik, Psychologic und Religion auszugsweise karikiert
Babura-Triska (wic Anm. 6), Abb. 33, S.

An dieser Beurteilung schen bekannee Ausstellungsmacher

50,

und ihre Eleven-Gemeinde gern vorbei, wenn sie W

einen  Barock der Seele” konzedieren: Kar. ZKM |
Museum fiir Neue Kunst (svie Anm. 54), S. 32F, S. 40f
Micuare M. Baciivis, Rabelais and His World, Cambrid
ge 1968, 5. 10f
C.G. Jung, Die

3. Auflage, Diiss

kolleksive Unbewnsse,
i Zitrich 2002, S. 2734, Jun
ickelte die Figur des Trickst

nt-

in den dreifiger bis fiinfzi-

0, Der Witz und seine Beeiehiosg zum Unbe
Frankfurt am Main 1979 (1958), S. 130fF. Es ist
sympromatisch, dass sich Franz West intensiv mic der un

orthodoxen Freud-Interpretation Jacques Lacans beschaftigt

1, 1996.
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tiicke

i Ohne Titel ca. 197

Spanplatte, Karton, Lack,

Holzk!

ammern, Badehaube

79x 176 x 5,5 cm

Bei diesen Objekebildern handelc es sich um in meinem Keller vorgefundene und vorgeschnittene
Pressspanplatten, die dort herumlagen und mich reizten, diese losen Formen zu bearbeiten und

mic Bekleidungsgegens
existenziell-absurde Grundstimmung des Nonkonformisti

Reflexion der gingigen Kunsttheoricn, sondern aus einer simmungsmiigen Ableitung, Das

Wunder war, dass es verbliiffend gut aussah und schnell zu machen war.

Franz West vor Objekebild mir aufge

tzter Badehaube, ca. 1974

nden zu verschen und so in die Kunst zu iiberfiihren. W

s meine damals

schen widerspiegelte, kam nicht aus einer
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Holz, Kleister, Gips, Dispersion

56 x 63 x 1

8 cm



Weltkunst
Hervorheben


4. Lassstiick niche datiere
Papicrmaché, Gips, Dispersion

36 x 50 x 29 cm
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ca. 1976
Metall, Gaze, Gips, Dispersion

30x92x 18 cm

Drei Passstdick
durch Franz West, [
der Ausstellung in der Galerie nichse St. Stephan, Wien 1980

darunter Kar. 3 und Kat. 6) in Anwendung

sa de Cohen und Reinigungsfraa wilhrend

FPassstiick vor 1980 "
. )
Karton, Gips, Gaze, Dispersion | [Kugells AALUATRy

58 x22x 6 cm




5 nicht datiert I ] 53 1 S Saly Dali 1982
Metall, Gips, Dispersion [ A Holz, Metall, Gaze, Gips, Dispersion
+ b
33 x 20 x 36 cm ' S VN _ . 3 Teile, gesame: 235 x 123 x 107 cm
\ Jor

As




7. Ohne Titel (mit Fred Jellinek) 1974/1979/1980 &

Spanplatte, Gips, Gaze, Dispersion; verso Papier, Polaroid

213x98x 12 cm =

- S
Die beiden miteinander verbundenen Spanplatten wurden gemeinsam mit meinem Freund Fred in =
Pollock-Manier bekleckst. Freds miitterlicher Name war Polak, demnach wurde die Machart ,gepo- -
lockt® genannt, ohne dass wir unser All-Over so ernst nahmen wie Jackson Pollock. Seine Spritz-
technik wurde nicht imitiert, sondern nur nachvollzogen, frei nach dem Motto der biirgerlichen -
Beschwerde ,Wie kann man so was nur machen!” =2
/
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tiicke 1, 11, HT 1983

Gips, Papiermaché, Dispersion, Sockel original (Styropor, Leinen, Dispersion)

gesamu: ca. 110 x 100 x 51 cm



10. Namensbild Herr Diter Rot niche datiert
Papiermaché, Gips, Gaze, Dispersion
41 x 60 x 8 cm

Als die Namensbilder entstanden, bewegte man sich in einer Art  kiihler Asthetik® (Sotriffer). An
Portrits war nicht zu denken, aufler an die von Jahrmarkesporeriitisten. Also waren die Namens-
bilder cine Materialisation dieser Ausweglosigkeit. Mir ging es um den Aufruf des Namens als eines
konzepruellen Portriits und zugleich einer kontingenten Realisation. Heute (2005) sind sie (da man-

che Namenstriiger verblichen sind) ohne Gebrauchswert und hiingen nur noch an den Winden,

A e e e e e e e e e s
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8. Passstiick 1979/80
Papiermaché, Holz, Gips, Gaze, Dispersion

32 x 56 x 66 cm

Lisa de Cohen mit Passtiick, Wien 1983

Dieses Stiick gehdrt zur zweiten Generation von Passstiicken — withrend der Akademiezeit bei

Bruno Gironcoli. Es

nd polyesteriiberzogene, unkenntlich gemachte Alltagsobjekte. Auf die Aka-

demie kam ich zu einer Zeit, als ¢s fast keine Studenten gab. In der Bildhauerabreilung am Wiener
Prater waren nur vier Studenten. Speziell in Wien war der Kunstmarke ziemlich lau, und niemand
wollte diesen Hungerberuf studieren. Gironcoli nahm mich mit offenen Armen auf, da er mein
Talent erkannte, auch um das Haus zu fiillen. Dieses Passstiick war der Auslaser fiir meine Teil-
nahme an der Ausstellung , Westkunst“. Es wurde im Stand der Galerie nichst St. Stephan auf der
Baseler Kunstmesse prisentiert und dem nach junger Kunst Ausschau haltenden Kasper Konig

scherzhaft um den Hals gelegr.
A
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niche datiert (ca. 1983)

Passstiick (Bemalung: Eugenia Rochas) 1984

Kunststoff, Gips, Dispersion

(—a
O

Papiermaché, Gaze, Gips, Dispersion

115 x 27 x 23 ¢cm

- 114 x 34 x 22,5 cm

I \
2 A
16. Obne Titel niche datiere L/d/l’*'(i

Gips, Gaze, Dispersion

e

54x19x7,5cm

Lisa de Cohen mit 2z 17. LPassstiick: nicht datiere

LS Bambus, Gaze, Gips, Dispersion

28 x 101 x 7,5 cm

-
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Kat. 15-31 Wiener Block

Werkgruppe entstand in der Zeit der Zusammenarbeit mit der Galerie Julius Hummel. Auf-

ismus (,Schnicl

grund von Franz Wests Labilitit und Begeisterungsfihigkeit fiir Wiener Asthetiz
schnack®) sowie seiner damaligen Notlage gab er sich den Anpassungszwiingen hin und rurschee

(erg.:

aus seiner Kunsthaltung) immer mehr in feinfihlig gestalrete Galerieriumlichkeiten. Er sauge
sich wie ein Schwamm mit seiner Umgebung voll. Die Passsiicke passten sich chamileonartig an
und entsprachen damit ciner Vorstellung der Galerieleitung, Damals bemalte West auch zum ersten
Mal seine Skulptaren; dies fiihrten Jenny Freismuth, Eugenia Rochas, Flubert Schmalix und Erswin

Wurm durch. Alleine brachre er es niche fertig. Im Gegensatz zu frither war

plétzlich in seinem

selbstverstindlichen Fatbgebrauch gehemmt, vielleicht auch durch das Auftreten der Neuen Malerei.
Dieser Galerienaufenthalt priigte West nachhaltig. Denn die Passstiicke erschapfen sich nicht

im oprischen Erfassen, sondern in ciner leiblichen Reaktion, die beim | lantieren mit ihnen encsteht.

e wurder

aus ihrer Funktion gehoben, indem sic vom Galeristen mit U-Haken am Sockel befes-
tigt und damic zu Skulpturen verkiirze wurden. Diese Verfahrensweise des Galeristen war insofern
verstindlich, als bei ihrer ersten Prisentation in der Galerie nichst St. Stephan einige Passstiicke zer-
brachen bezichungsweise mit Fingerabdriicken in restaurierungsbediirftigem Zustand verblichen.
thre Incention st es aber, Bewegungsabliufe anzuregen. Daraufhin spaltete sich dieser Hauprserang
seiner kiinstlerischen Arbeir in die Produktion von Mobeln und Skulpturen. Von den Passstiicken
leitet sich seine ganze Mabel- und Skulprurenproduktion ab, wobei die Mabelproduktion auch an

friiher notwendige Nebeneinkiinfie wie Fensterstreichen und Lacki ren anschloss.

91
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18. Passstiick nicht datiert
Holz, Gaze, Gips, Dispersion

132x9x 37 cm

¢/ nicht datiert

/ 19. Ohne Ti

J Metall, Gaze, Gips, Dispersion

101 x 55 x 33 cm

t

J 20. Ohne Titel niche dati

P Nl G Gips, Dispersion

50 x 39 x 20,5 cm
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22 Passstiick nicht datiert & ]
Kunststoff, Metall, Gips, Gaze, Dispersion -

34x193 x39 cm

stiick (Bemalung:

N}

ugenia Rochas) nicht datiert
Papiermaché, Gips, Gaze, Dispersion B

60 x 63 x 8 em LS

24, Passstiick niche datiert

Karton, Holz, Gips, Gaze, Dispersion

22 x 245 x 40 cm &
25. Ohne Titel ca. 1984-1985

Holz, Sperrholz, Gaze, Gips, Dispersion

36 x 86 x 21,5 cm -
26. Ohne [ 1984 £

Sperrholz, Gaze, Papiermaché, Dispersion

45x71x24 cm




27. Passstiick ca. 1984

Holz, Kunsestoff, Eisen, Papiermaché, Gaze, Gips, Dispersion

49x39x92 cm

28. Rimische Alliire 1984-1985
Merall, Gips, Gaze, Papiermaché

3 Teile: 122 x 49,5 x 31 cm, 186'x 50 x 25 ¢m, 200'x 50 x 25 cm

96
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29.

Element niche datiert
Papiermaché, Sperrholz, Gips, Dispersion

37x70x12cm

Ohne Tr

/ 1985
Papiermaché, Metall, Polyester, Acryl

27x69x15cm
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| ; niche datiert

Metall, Holz, Gips, Dispersion

31. 5 Passstiicke (Spiegel von Michelangelo Pistoletto) 1996
12,5 x 65 x 8 cm Stahl, Gips, Dispersion, Holz, Spiegel
MaRe variabel

ake a Passstiick and make your

Anwendungsanleitun

ergonomic gesture; afterwards just put it back”

ﬁ
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Zeichnungen wnd Collagen s ]
44,53 1972-1973 - I ', A
MLC 6o
Bleistift auf Papier ] PRI

10 Blaccer
verschiedene Mafle ]

‘ Diese Arbeiten gehoren zum Pri-CEuvre, Von Kunstmarksseite wird gern alles, was moglich ist, in
Umlauf geserze, Es gibt auch immer wieder Interessenten dafiir. Franz West hlt diese Zeichnungen ]
fiir intime Arbeiten, die aufgrund soziologischer Ursachen eine Identitit konstruieren, in diesem
Falle die eines Strafenmalers, dem man ein Almosen fiir seine kiinstlerische Existenz und seine jars ]
vivendi® zukommen lisst. Die Passanten waren die Familie, die ihn von seinem MiiRiggang 7u einer

sozial akzepticrten Titigkeit bringen wollte.

Bilderwand der Bleistiftzeichnungen mit Franz West in der Wohnung im Karl-Mars-Hof, Wien-Débling 1973 : 4 :'WM"L/”\
< 2 ,,)(,;%3 ¥ C budlty \ 1
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1972

1982

0
il

Gouache auf gestrichenei T D) TS C P =
[ en. ap 992,

‘ m i S phie (1992) v Acryl und Gouache auf Zeitungspapier, Originalrahmen

Originalrahmen (Holz, Dispersion, Plexig

n (Holz, Gips, Gaze, Metall, Dispersion, Plexiglas)
42 x 59,3 cm €
Objeke: 80 x 116 x 35 cm, Motiv: 62,5 x 85 cm

Es handele sich um ¢ine Zeitungsseite, die West als Unterlage fiir seine Collagen verwendet hatre.

Nach getaner Abeit erschien ihm die Unte

lage cbenso interessant wie das darauf Angefertigee und

er ergiinzte die Pinselabstreifer mic zusiitzlichen Pinselstreifen

104
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Auf dem Titelblate eines Van-Gogh-Karalogs waren Rechrecke in Rautenform in vier Farben abge-

drucke. In seiner Ahnungslosigkeit vermutere West die Wiedergabe eines Van-Gogh-Bildes, das er

fiir eigene Farbstudien geeignet fand. Man konnte namlich die Dreiecke mit jeweils anderen Farben
ausmalen. Erst im Nachhinein machee ihn Eva Badura darauf aufmerksam, dass es sich nur um das

Katalogdesign handelre.

Serigraphic 1992
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itde be (Lacar) 1983
Gouache und Collage auf Zeitungspapier
19,8 x 21,2 cm

Niun

1983

Gouache und Collage auf Zeitschrifrenseite

17,6 x 24 cm

1983

Der gegeniwi

Gouache und Collage auf Zeitschriftenseite

21 x 25,6 cm

Von diesen Collagen machie ich jeden Montag ca. 5 bis 8 Stiick. Das Merkwiirdige war, dass ich
nicht mehr machen konnte, da mir danach alles Weitere KlischeemiRig erschien. Ahnliches passicrt
mir heute noch beim Skulpturenmachen. Dienstag und Mittwoch ging ich, sic zu verkaufen, Im
Allgemeinen arbeitete ich natiitlich an Skulpruren.

Bei den Collagen handelte es sich um Seiten aus Tllustrierten wie Der Spiegel oder Du, manch-

mal wurde auch scherzhaft eine Sex-Wochenzeitschrift fiir W

tkeitige eingeschoben. Eine beliebi

Figur wurde in einen fiktiven lecren Raum gestellr, der Kontext durch Wegretuschieren geiindert.
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59. Ohn
Gouache und Tusche auf lllustriereenwerbung, Originalrahmen
(Holz, Dispersion, Plexiglas)
Recto und verso

27,7 x 56,3 cm

Spiter iinderte sich, wie auf diesem Belegexemplar zu sehen, der Stil meiner ,Collagen® durch

besseres Kennenlernen der Materie im Laufe der Zeit.
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Labstiicke

%%

g = =
Glas, Papiermaché, Holz, Gips, Dispersion

24x69x 13 ecm

iick niche dariert

C 1.
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34. Labstiick (Balz) 2004
Glas, Karcon, Gaze, Papiermaché, Bambus, Acryl
262 x70x70 cm

33. Trunkenes Gebot ca. 1988
Stahl, Holz, Polyester, Glas, Acryl s
183 x 65 x 40 cm

35. Labstiick (Balz) 2004
Glas, Karton, Gaze, Papiermaché, Bambus, Acryl
286 x 70 x 70 cm

Dieses Labstiick ist nach einem Gedichtritel benannt. In dieser Zeit trank ich ziemlich heftig, wollte
aber die leeren Flaschen nicht wegwerfen, weil ihre Form mich an den Inhalt erinnerte. Thr Inhalt —
und sie bezichen ihren Wert nur durch den Inhalt — ihr Inhalt also, den ich in mich geleert hatee,

war nun der meine. Ich war zur Hiille des Inhalts geworden, und um die chemalige Hiille zu eman-

zipieren, wurde die Flasche zur Kunst sublimiert.
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wLegitime Skulpturen

36.

( 1993
Papiermaché, Gips, Gaze, Acryl, Sockel original
(Spanplatten, Dispersion)

Objeke: 49 x 46 x 25 cm, gesamt: 133 x 50 x 50 em

Ohne Titel 1996

Papiermaché, Gips, Gaze, Acryl, Sockel original

(Spanplatten, Dispersion)

Objeke: 55 x 42 x 18 ¢m, gesamt: 160 x 42 x 44 em

e el ) heedd e e Bl B

38.  Gebogene Begegnu hteter Notddirfrigett) 1997

Plastik, Stahl, Gips, Gaze, Papiermaché, Dispersion, Bierkiste ciner lokalen Brauerci

3 Teile: 175 x 53 x 51 cm, 202 x 42 x 60 cm, 127 x 96 x 100 cm

~
fch befasste mich aufgrund meiner Labitita mit Psychologie. Dabei stolperte ich iibgs-dén Lacan

Allem mit dem

Interpreten Samuel Weber, der paich mit seinem Buch , Riickkehr zu Freud™ y

Kapitel der ,besetzte Abope*zu dieser Gruppe, ciner Art Warteschlange vot der Toilerte, anregte:
ol S A - S
sowohl zu pmllcnp«m‘n als auch auf Bierkisten platzierten harnfarbienen Gebilden, unerfillbaren

Stuhlgar

bediirfnissen und zum iiberforderten Riickhalteyermagen der SchlieRmuskeln.

7




Homepage/Vorschein und Alltag

60. Homepage 2000

Gouache und Collage auf Offsetdruck und Laserprint, Originalrahmen

(Holz, Dispersion, Glas)

11 Blitter, zwischen 24 x 41 em und 35 x 49 em

Diese Collagengruppe soll den Alliag reprisentieren, withrend die Skulpeurengruppe den Vorschein

der erernisierten Alldimonie baw. der ewigen Gliickseligkeit verkrpert.

Coen i
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60.1 Obne Titel

60.2 Obne Tirel




60.5 Obne Titel
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60.6 Obne Titel
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39. Vorschein und A 1999/2000

Papiermaché, Gaze, Gips, Acryl, Lack, einzelne Skulpturen auf Metallsinder,
auf verschiedenen Sockeln

15 Skulpturen, verschiedene Mafe

Vorschein! & Alltag
Aus politischen Griinden ist auf dieser Seite der Farbton blau ausgespart.
Dies

der untergehenden Gesellschaft™ (Georg Luk:

Fiulnis

Skulprurengruppe driicke im Gegensatz zu den zugeharigen Collagen nicht die

) aus.

Der Betrachter mége, als betriite er Diana Thaters Monets Garden, diese Installation von allen
Seiten beschauen und sich zu diesem Behufe beispielsweise die folgenden Zeilen Certeaus umfiisie-
ren: ,Das Sprechen der verhallenden Schricee® (S. 188-189).2

Di

Ausstellung beginne mit Homepage (Kac. 60) im Vorzimmer. Dieser Zyklus zeigt von mir

zurechtgeriicktes Werbematerial, das tiglich in Nabelhohe an die Aceliertiir gehinge wird — hier in

Wien ist das so iiblich — das Atelier liegr im obersten Stock eines Palais im Zentrum Wiens. Dort ist

sehr gutes (Nord)Licht, und man kann auf der Strae ,Menschenbader nehmen, es gibr unzihlige

Flaneure — yor meinen fritheren Areliers lirmten bloR stinkende Autokolonnen oder es gab nur éde

leere Straflen, hier aber sind vicle Geschifte mit Auslagen voll Souvenirs, Trachten und anderen mie-

sen Kleidungsstiicken, Konditorcien mit Mozartkugeln und Marzipankartoffeln — Gussform (Kat.

39.4): Straflenmusiker gehen ihrer Losung nach. Einer von ihnen sitzt nahe dem Hauseingang auf
ciner Decke, neben sich cin drollig aufgeputztes Hiindchen, und bist inbriinstig auf einer Fléte
von 16 bis 20 Uhr (auch meine beste Arbeitszeit) 7/ condor ¢ pasa (Kat. 39.2)  la Ravels , Bolero®.
Einem Passanten fillt diese Endlosloop-Wiederholung wahrscheinlich nicht auf, der Musikant kann

vielleicht nichts anderes und mir beschallt’s das Acelier

wo ich das ,je ne sais quoi® — die Kunst

modelliere. (Die Fenster sind wihrend der warmen Saison notgedrungen geoffnet; die Klimaanlagen

sind auch laut und verursachen mir Trinen). Ich bekam auch schon das Angebor, eine Skulpeur in
der Auslage eines nahen Juweliers zu prisentieren — Knick (Kat. 39.9). Like Mike (Kat. 39.10) war
verursacht durch einen Besuch Mikes, der bei dieser Skulprur stand und das sich in der Nihe befin-
dende 1/ condor e pasa (Kat. 39.2) konstatierte. Im Nachhinein kam es mir dann so vor, als wir’ er
der Skulptur kongruent. Inmitten dieser Eindriicke, Der Schnee vom letzten Jahr (Kat. 39.6).3 Die
neueste Wiederholung der Lemurenkipfe:' Es war in den Monaren der Anfertigung viel Wahlwer-
bung, dominiert von Plakaten mit den Konterfeis von frohlich blickenden Neonazis, zu sehen —
Eindriicke davon finden sich im Lemurenkapf wieder — diese Neuauflage beheimatet in ihrer

Gosche eine Plastikflasche, die sich als Harndepot v

nden wissen will. Eine Ausarbeitung beziig-

Smart (Kat. 39.

etzt herbstet es, die Fens-

lich der Verwendbarkeit dieses Projekts steht noch aus.

ter sind geschlossen, die StraRenmusik ist verhallt — Zeit der Kontemplation — doch wieder ein

Alleagesrest (Hinweis fiir den Ube;

zer: modulierte Freud-Terminologie): ein Smart-Auto wir’

schr praktisch hier in den engen Gassen, auch zum Parken im Hof meines Palais geeignet. Selbst-
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verstindlich ist die Skulprur kein Abbild, cher cine Idee, das Auto jedoch notwendiger — Nutz-

Als ich

in der Hilfte meines bisherigen Lebens mit ,Farb-

gegenstand. Neurosa (Kat. 39.1

studien® begann, stief ich in den Tabellen der Farbhandlungen immer wieder auf den Farbwert

Altrosa

ein verwaschenes Rosa. Dieses aufgefrische, leuchtender, miisste daher Neurosa heiffen.
Von Neurosa Neurose zu assoziieren, liegt nicht fern. Jun Hoet (Kat. 39.7): Vis-a-vis vom Haus ist
neben etlichen iiblen Restaurants auch die Auslage eines Hutgeschifts. Was assoziiert man anbe-

trachts so vieler Hiite? Quellen dieser Skulpturen kénnten Fleur du mal®, Chagall oder Huysmans

Des Essentes® (Orchideen erschienen ihm bei Kontemplation als Beinprothesen) sein. Damit gera
te ich in eine dhnliche Position wie chemals mit meinen Musikvideos. Diese sind als Bewegungs-
beispiele fiir das Verwenden meiner ersten plastischen Gebilde gemacht (die wurden Passstiicke

Adapters benannt und sind gleichsam Skulpturen, die man in die Hinde nehmen kann, um so nach

cigenem Ermessen zu gestikulieren) — gutbiirgerlichen sowic subversiven Gemiitern sind sie so wie

die Hostie dem Teufel ist. Harke (Kat. 39.8): Von Hans Haacke sah ich unlingst in einem Katalog

blaue Weintrauben auf gelben Grund gemalt. Abschliefend sei hier noch auf Certeaus Einsicht hin-

auben [...] unter diesen beiden Sichtweisen ist eine

gewiesen: , Die Elite, die immer geneige ist 2u g

W

hi geboten, vor allem im Hinblick auf cine Geschichte ...
PS.: Das letzte und einzige Mal, dass ich mit meinen Skulpturen ins Florale geriet, war zur Zeit
des Todes meines gelicbten Bruders, diesmal ist’s der Antritt einer neuen Regierung in Osterreich.

Wien ist fiir mich leider cin Psychotop (so wie Beckett in seiner Proust-Biographie dessen Beschrei-

bungen des Seelenlebens mit dem Pflanzenleben gleichsetzt, oder wie auch Hegel bemerke, dass zum
Beispiel Rosen ungeachtet ihrer Gefilligkeit auf Pferde- oder Schweinemist prichtig gedeihen)
Dieses , Kurztagebuch® ist cine Modalitit des Verstehens des bei dieser Tnstallation gezeigten. Einige
Skulpturen sind unbezeichnet (Kat. 39.11-14). Sie bilden cin in ihren Elementen austauschbares

Redundantes. Verfahren Sie mit ihnen dhnlich — machen sie sich selbst ihren Reim drauf. Certeau

wird so oft zitiert, weil ich wihrend des Zusammenfassens dieses Textes
ofters im ,Arts de Faire® blitrerre. Auf dieses Buch stief ich, weil die
Gestaltung des Umschlags so gut zur Verpackung meiner Lieblingsziga-

retten ,Hint of Mint* passt. /) - 7
er(ns g0
e
~7 \ j .
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verwendet, und Kunst als der Vorschein der Utopie

2 MicHEL DE CeRTa, Arfs de faire, Paris 1980 (Belin 1988), Kap. , Praktiken im Raum

3 Ebd, Kap. 13: ,Politische Glaubw

tirdigheir

4 Wiener Intellektucllenjargon, neckische Bezichtigung (Lemuren waren dic bésen Geister der
verstorbenen Vorfahren bei den rémischen Saturnalien). Gegensatz zum vulgiren Schimpf
wort Sauschiidel.

5 Ceriau (wie Anm. 2), Kap.12: ,Die Ideologie der Information
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40.  Otium (Video in Zusammenarbeic mit Bernhard Riff) 1998
Video (VHS), Textblatt, Kassettenhiille aus Papiermaché,
Sockel original (Spanplatten, Gewebe, Dispersion)

Objekt: 5 x 22 x 13 cm, gesame: 103 x 37 x 30 cm

Urspriinglich solle eine Kiinstlergruppe den Text mit verteilten Rollen lesen. Dieser Versuch miss-
lang, und so las ich ihn selbst.

Die Videos sind fiir mein CEuvre cher margi Vorkommende Videos sollen nicht im Mittel-

punkr der Aufmerksamkeit stehen, Sie sind cher als Bewegungsobjekte in Ruheriumen zu verste-
hen. Deshalb habe ich diese Videokassette ,zur Ruhe gebracht, indem ich sie als Skulpeur auf

cinem Sockel prisentierte.
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Krad 2003
Kraftrad (Ducati 916, Desmoquattro), Fango
Ducati: 109 x 210 x 77 cm

Sockel: Holz, Dispersion, 300 x 210 x 160 cm
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Rauminstallationen

6l1. PA 1 1990
6 Stiihle, Tisch, Bodenplatte, Monitor,
Fernsehgerit mit Fernbedienung, Kopfhisrer, Stahl, Holz, Dispersion

Mafe variabel

Die Arbeit liegt in der Normalitit, jenseits des Grotesken. Sechs Stiihle in einer Reihe mit Kopfho-
reranschluss von oben sind aufein Tischchen mit Fernseher ausgerichtet. Bei normalem Programm
stromen Formen der Kommunikation als Wirklichkeitsparameter von allen Seiten auf den/die

Benutzer/in ein und prigen sich damit ein — niche zuletzt das Profil der Stiihle ins GesiR.

- (\
)
i
|
/
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Installation in der Ausstellung , Proforma’
Museuin Moderner Kunst Stiftung Ludwig 20er Haus, Wien 1996
130
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62. Curacao 1996
Skulptur, Bank, Bodenplatte
Stahl, Pavatex, Spanplatte, Kunststoff, Papiermaché, Plastik, Gaze, Glas, Acryl

gesamt: 145 x 266 x 122 cm

Im Spender befindet sich cine groRe blau-violette Flasche Curagao. Mittels bereitstchender Papp-

becher kommt es zu einer Uberreizcheit der Farbempfindung nach dem Genuss einer Flasche.

132
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63. Heim (mit Heimo Zobernig und Haim Steinbach) 1997

Schrank mit zerbrochenem Spiegel (Heimo Zobernig), Kommode, 2 Passstiicke, Soi

mit Handschuhen und Pantoffeln (Haim Steinbach), Betr, Platte (an die Wand gelehnt),

ahl, Gaze, Modellgips, Dispersion, Spicgelglas, Zeitungspapier,
je ein Paar Frotteefinken und Lederhandschuhe

Mafe variabel

Wihtend Heimo die Spiegel an den Kastentiiren behaute, kam Haim auf die Tdee, Haus- und
Handschuhe auf einen in der Nihe stehenden Sockel, der nach meinem Gurdiinken hergestellt war,
2u positionieren tind dies als Kollaboration zu sehen und zu zertifizieren. Der Schubladenschrank
mit den Passstiicken weist auf den Unterschied zwischen bildender und angewandrer Kunst: Die
auf ihn gesteckten Passstiicke konnen in ihrem Sinne — zur blof kiinstlerischen Erfahrung —in
Anspruch genommen werden. Die Schubladen aber zur Aufbewahrung von Bertzeug oder anderem
Hausrat.

Hier ist Heim 6ffentlich gezeigt, es kann aber auch daheim vom Kleiderschrank iiber den
Hand- zum Hausschuh angewandt oder eben durch Verwenden der Passstiicke in seiner Materialitiit

relativiert werden.

¢ 55oRs da DB

(w - > cAs )1) wefa/ﬂ/lj/d

o A
g

133




|

]
]
]
]

e

LU |




AufSenskulpturen

Ich glaube gerade an diese Skulpturen, diese Formen, Das is doch provokant! Als Mgi

pinger,

besonders heure, in di

er gestylten, in der Post-Yuppie-Zeit, fit und autoricir. .anstindig’, siuber-
lich. Wenn man so cinen Qulz macht oder blof herumklots wie jetze eventuell, wozu diese Qulze
nicht gerade einladen, zu dieser unmoralischen Art des Sitzens. Das haben die Skulpturen auch, die-
scs Flair des Unkomplizierten, darum werden sic gemache, Nur Auenskulpruren, weil man fir
aufen einen Aufirag hat, ist gut, aber wenn man das nach aufen stellr, finde ich wieder die ordini-
ren Collagen. Die sind nicht sexy oder pornografisch, sondern biog vulgi. Doch die Nacur fike, is

nicht provoziert, die isc wahrscheinlich selbst vulgi

-++] Das Konzept ihrer GroRe ist ihre Trans-
portabilit

Sie passen in einen Lastwagen, das gehiire dazu, dic sojlen ja weg. Nicht dass man cinen
Lransport macht, der fast unmaglich ist, mit Tieflader und Blaulicht, sondern dass es auf eine Lade-
fliche passt — cin Passstick fiir eine Ladefliche — dass es gnz normal weggefihrt werden kann, das
ist cin Teil des Konzeprs.

Kat: Ambras/Innsbruck 2000, 5. 35
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Lob 1999
Aluminium, lackiert
400 x 200 cm

ca. 180 x

{raune 2000
minium, lackiert

90 x 360 x 90 cm
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Mibel 3 Overall 1995-1996

d  ed

Stahl, Schaumstoff, Jute, Baumwollstoff

In kunsthistorischen Museen (Kunsthistorisches Museum Wien, ¢ “apodimonte Neapel, Kapirolini- “ 8 Diwa

ne, je ca. 100 x 240 x 75 cm

sches Museum Rom, Rijksmuseum Amsterdam etc.) findet man Tische und Stiihle in den Prisenta-

)

tionsriumen, die nicht beniitze werden sollen. Ich griff darauf zuriick, um mir selbst die gleiche
Frage zu stellen, die dorc gestellt war, némlich, ,hat sich diese Kunst als Mobel verkleidet oder die
Mébel als Kunsez* Oder ,Was gibt diesen Mhelobjekten das Rechr in diesen Riumen zu sein?* g
Eine Frage, die ich nicht beantworten konnte und auch jetzt nicht beantworten kann. Wie auch
immer, ich freute mich iiber ihre Anwesenheit, vielleicht als Anwesenheit des Trivialen im Erhabe-

nen. Dann sah ich Artschwager und den Fettstuhl von Beuys (bei dem seine Gegner versucheen,

sich draufzuserzen), die in dieser Zeit Aufsehen erregten, und ich sah auch die Schwierigkeit von

evaluierender Kunst, -
In den achwziger Jahren fragte cine Mébelfirma an, ob man ihnen nicht Entwiirfe machen

wolle, und zu meinem Erstaunen sendeten ihnen berithmte Minimal- und Konzeptkiinstler Ent-

warfszeichnungen zu. Ich sehlug mich auf ihre Scite und erreichte in diesem Prozess cine Identitit -

dic eines Akrivisten, der fiir dic Emanzipation des Mobels kimpft. &

Aus einem Ing hany Spira, in: Kat. London 2003, S, 149 .

view von Franz West und
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65 1996
-l 6. |/ 5 (mit Heimo Zobernig) 1997

Stahl, Schaumstoff, Schicle-Leinen
as, Kunststoff

Barmabel: Stahl, Spanplatee, Spiege

5 Diwane, je 95 x 220 x 85 cm K
10 Spicgeltische: Winkelstahl, Spieg

40 Stiihle: Stahlrohr, Holz, Schaumstoff, Sackleinen, Baumwolle bedruckt

MafRe variabel

| Weman_ O"{ﬁy {
IMAX ERNET :

divwan mit Teppichiiberwur
ppichil i canz West auf Divvan

140




67.

0 Wit | /e (mit Heimo Zobernig) 1998 8. Tisch mit 14 weifSen Stii 1998
Tisch: Winkelstahl, Spiegelglas Stahl, Stahlrohr, Holz, Leim, Gips, Dispersion
Stuhl: Stahlrohr, Holz, Schaumstoff, Sackleinen, Baumwolle bedrucke Tisch: 74 x 370 x 93 cm, Stiihle: je 84 x 45 x 55 cm
Tische: je 75 x 75 x 75 cm, Stiihle: je 84 x 45 x 55 cm
I
{
— ;
NS |
/ ~ %
(4 i N4l - S

¥ [} ¥ ¥ | | ] | | | f 1 I ) ! { ) 1
A R A A o A D ) YD L D e D e e el leed bead e




3 Kleid, e 1998 78 Crd lable, 12 Stiihle 1999

Wengeholz, Stahl

Karton, Plastik, Gaze, Metall, Dispersion

71x164x 18 cm Tisch: 75 x 230 x 235 cm, Stiihle: je 84 x 45 x 55 cm

ind ci i i : : - crarcd Vere b gesprunge s dicser Tisch bald nach der
Sie sind eine Anlchnung an die Kellerstiicke (Objektbilder) der sicbziger Jahre, um sie als Garderobe So wie Marcel Duchamps Grand Vert beim Transport gesprungen ist, riss dieser Tisc

2u benutzen. Was damals virtuell angedacht war, ist jerze angewandt: fiir's Gewand an der Wand.

Lieferung entzwei.

1" Chalet Aquila* 1998

Stahl, Dispersion

4 Paare, je Teil 1,5 x 16,5 x 8 cm

K.-L. Sauer " L
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75. Trog 1999 -

Metall, Schaumstoff, Leinen

82. Schlamplamp 2000
Kabel, Fassungen, Gliihbirnen {

6 Biinke, je ca. 75 x 175 x 70 cm ca. 200 x 50 x 50 cm

83.  Chaiselongue 2000 F 80.1-3 Lampe 1999 oy

Bambus, Armierungseisen, Acryl, Lampenschirm, Kabel

191 x 42 x 36 cm, 181 x 43 x 36 cm, 196 x 44 x 36 cm \{(a via {) {

Metall, Schaumstoff, Leinen —

152 x 94 x 90 cm

Lampen
Ich safl 15 Jahre jeden Abend in einem Divan, z

riickgelehnt, und trank Wein. Die Blickrichtung
fiel dabei genau auf die Deckenbeleuchtung, die ich scheuflich fand und nicht wusste, wie dieselbe
2u verbessern, das heifit zu entscheuflichen wiire. Zuniichst nahm ich einen Dimmer und warf das
Chassis dieser Beleuchtung weg, das heiflt es war nur mehr die Gliihbirne am Plafond. Aus Placz-

mangel war die Sitzrichtung nicht zu dndern. Gedimmt war das Licht im Raum aber eher spirlich

und das Ganze sah drmlich aus, was nicht mit meinem Kontostand korrespondierte. So kam ich im
Laufe vieler Jahre auf den Gedanken, eine Stehlampe zu erwerben. Das Angebot war aber ebenfalls
griisslich, neu oder antik. Antiquititen zu verwenden, lehnte ich ebenso bei anderen Mobeln ab.
Keine Antiquititen zu nchmen, war einer der Antriebe, selbst mit Mébeln zu beginnen, was cben,

wie man sieht, auch in ein Schlamassel fiihrt.
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o s e SLeRdiNe ) 86. Haini 2003
Glasfaser-Kunststoff
86 x 76 x 66 cm

Auflage 48/60 )

\ =
@
=y X

Holzkiste, zwei Stiihle, Tisch, Lampe, Videokaserte (Farbe), Klebebander,

nder, Elekerokabel, Hartfaser, Holz
98,5x 75 x 64 cm \ . %
S bl Boppapalett

Zum Video bei ., Creativity’, Oktober 1998:

Isolier!

Im 1525. Jahr nach dem Pfinxtag zwischen dem Mittwoch und Pfintztag in der Nacht im Schlaf

habe ich dies Gesicht geschen, wie viel groRe Wasser vom Himmel fielen, Und das erste traf das

Erdreich ungefihr vier Meilen von mir mit einer solchen Grausamkeit, mit einem tibergrofen Rau-

schen und Zerspritzen und ertrinkte das ganze Land. In solchem erschrak ich gar schwerlich, dass

ich daran erwachte, ehe denn die anderen Wasser fielen.

(Albreche Direr, S¢ 7 Nichlass, Bd. 1, Berlin 1956, S. 214: zit. nach Kar. Wien 2001, S. 112)
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FOTONACHWELS

nz West: . 12 0. M. und u. L, 14, 15, 18, 22, 23, 30,
1 o.r. und u. 1., 52, 55, 56, 57, 58 L. 60, 61, 66 x.

1o

Archiv Friedrich Christian Flick Collection:
S, 98, 140, 144 (Kat. 71), 145 r. und L., 146 (Kat. 47.1-4); Jean
Brasille, Nizza: S. 65 Zitrich: S. § 101, 102

103,105, 11 L 115, 116, 117, 118, 119, 120, 121, 1
134,135, 137, 142, 144 (Kat. 69.

125,126,
148 (Kat. 75), 149, 150; Galerie
Marco Fedele di Catrano, W
8 u., 79 u., 80, 82, 8
15, 16), 93, 94,95, 96,97, 111 u.; Kristien Daem, Ghent: §, 66
1 Albrecht Fuchs, Kaln: S. 140 u.
Frankfure: S, 26; Hauser & Wirth Ziirich London: 8. 28; Tom
Dowell Imaging, New York: 8. 47; Fried] Kubelka-Bondy, Wien:
§. 12 u. t, 16 L, 100; Bertina Letz, Wien: S. 1315 Roman Mirz,
Manchengladbach: §. 21,
120. 1. und M.,

sisela Capitain, Kol : 8. 25;
S. 10: Barbora Gerny, Bascl
84, 85, 88 u., 89 u., 90, 92 (Kat

salerie Barbel Grisslin

Berlin: 5. 139 w; Museum Abrcibes
32,43, 51, 64; Rudolf Polanszky. Wier

88 0., 89 0.3 Jens Preusse, Wien: S. 8, 41 w. . 12 0. £ Bernhard
£; Robert Rubak, Wien: S. 44, 151; Rudolf

Riff, Wicn: S
agmeister, Bregenz: S. 128; Foroarelier Peter Sehalchli, Zirich:
ib, Kéln: . 41 0. L

S. 104, 106, 107. 108, 110: Forostudio Sch
ONUK Bernhard Sch
ger, Wicn: S. 49; Christian Schw,

Karlscuhe: S. 63; Harald Schanfellin

51390, 147

(Kat. 83): MOV Ministry of Vision Goswin Schwendinger
b g
Stanger, Innsbr
s Turian, Wien: 8. 16 1., 123; Franz West: §. 12 u. M
Woessner, Wien: S. 12 u. L, 33: Gerald Zugmann,
Wien: $. 50 1., 67

on: §. 112, 1431 Margherita Spiluttini, Wien: 5. 42; Heinz

k: S. 41 u. L; Galesie Thoman, Innsbruck:
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